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Det hir dr beridttelsen om ett konstexperiment i Vistra Gotaland under dren 2006 —
2011. Det dr ocksé en beskrivning av en process, en resa och en serie méten mellan
minniskor som var och en pd sitt sitt arbetar for att konsten ska fa finnas — och finna
sina vigar — pd egna villkor, som ett grundliggande minskligt behov.

24kvadrat Klonen handlar bdde om den nutida danskonstens villkor och méj-
ligheter och vad som faktiskt kan hinda, nir pengar sitts in i ett konstnirligt dventyr
utan krav pd avkastning eller rintebirande resultat.

Vir berittelse dr en sammanfattning och slutredovisning av det projekt som under
tre ars tid finansierades med medel fran Stiftelsen Framtidens Kultur, Statens Kul-
turrdd och Vistra Gotalandsregionen. Goteborgs Stad har ocksé pa olika sitt bidragit
till ate 24kvadrat Klonen kunde skapas och bedriva en konstnirlig verksamhet, som

vi tror har bidragit till att flytta fram den nutida danskonstens positioner en liten bit.
Lat oss beskriva hur det gick till.
Gun Lund

Lars Persson

Peter Rundkvist
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BAK -
GRUNDEN

Kan man dterskapa ett helt scenrum, en hel teater med innehall och allt, flycta det till

en annan plats och ge besdkare samma upplevelser som i originalet?
Blir man forflyttad i tid och rum eller finns man kvar pd ursprungsplatsen? Skulle
man rentav kunna upphiva rumtiden och skapa den krokning som Einstein talat
om — ett scenrum som en virtuell foreteelse, flytande omkring i folks medvetande,
men samtidigt pataglig och materiell. Ar det fortfarande en dansscen eller ett rent av
konceptuellt konstverk? Storslagna och vansinniga idéer ir alltid ljuvliga — under-
bara ocksa i den bemirkelsen att allt tycks mojligt. Inga praktiska eller vardagliga
hinder existerar i tillblivelsedgonblicket. S& var det ocksé den dagen, nir vi utsattes
for frigan att presentera vir verksamhet pd 24kvadrat pd tvd andra platser i Sverige.
Drommen om en egen liten dansscen med betoning pd liten hade vi redan forverk-
ligat ndgra ar tidigare, men nu stilldes plotsligt frigorna pd nytt — krdvde nya svar

och savil teoretiska som konstnirliga verviganden.
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24kvadrat — Sveriges minsta dans-

scen invigdes hosten 2002 av ddvarande
Kulturkommunalrddet Vivi-Ann Nilsson
och blev snart, trots eller kanske tack vare
sin storlek, ett omtalat inslag i svenskt
dansliv. En riktig professionellt utrustad
scen med 24kvadratmeter scenyta och 15
platser i salongen! Ett format for unika och
oforglomliga upplevelser.

Tanken var ju ganska enkel — att se
mojligheterna i det man har — inte begrins-
ningarna i det man inte har. Koreografen
Gun Lund sdg plotsligt en dag sin trd-
ningsstudio som platsen for unika konst-
upplevelser. Att det gick tvirs emot alla
trender och forutfattade meningar om vad
danskonst “kriver” — stor scen, stor salong,
stora biljettintikter och centralt beligen i
gatuplan hindrade henne inte.

Intim, Angeldgen. Utmanande -
ett radikalt nytdnkande inom
scenkonsten
Den lokal vi funnit pd 1990-talet ute i
Carnegie gamla Sockerbruk under Alvs-
borgsbrons fiste och anvinde som repstu-
dio, kontor och lager lig pd 3:e vdningen
utan hiss, var sned och skev i formatet och
hade dessutom en pelare som inte gick att
vixla av eller bortse fran.

Vi har det vi har, inget hindrar oss frin
att forsoka gora ndgot nytt av det.

Vi hade vil inte storre ambition 4n att
det skulle bli ett forsok, ett experiment,

att prova dtminstone ett dr. Samtidigt
skulle vi, med det lilla bidrag vi redan
tidigare hade frdn Goteborgs kommun for
att uppritthilla internationella kontaketer,
kunna bjuda in koreografer att spela pd
en scen, som vi sjilva forfogade dver och
klarade ekonomiskt.

Vi skulle inte behdva betala tillbaka
pengar till kommunen for att hyra den
kommunala gistspelsscenen, vilket ir en
ganska absurd situation.

Vi inredde med den turnéutrustning
vi hade for de egna produktionerna inom
E=mc2 Danskonst, svart molton till vig-
garna och réer i taket och kdpte 15 stolar
som placerades pd en liten gradidng av
lastpallar med dansmatta pa. Vi erbjod
kolleger och dansvinner frin Goteborg att
delta i detta experiment for att se vad nytt
det kunde bira med sig.

Att 24 kvadrat fakeiskt innebar ett sd radi-
kalt nytinkande inom scenkonsten och ett
ifrdgasittande av traditionella sdtt att pre-
sentera dans hade vi nog inte forutsett. Hir
visades nu professionell dans, internationella
gistspel och viktiga verk ur svensk nutida
dansrepertoar for femton personer dt gdngen.
Det var intimt och nira och upplevel-
sen ofta 6vervildigande. Kinslan av att
fa dela ndgot unikt var mycket stark hos
publiken. Vi presenterade programmen,
berittade varfor vi bjudit in just dessa
koreografer och dansare, ndgot om deras
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sitt att skapa, ibland det som véra gister
ville att publiken skulle veta i forvig om
verken. Efterdt inbjod vi alla att stanna och
triffa de medverkande och samtala 6ver en
bit korv eller ost och ndgot att dricka.

For de gistande koreograferna var for-
matet och nirheten till publiken en
stor utmaning. Det var verkligen nira,
det fanns inget att gémma sig bakom,
varje skiftning betydelsefull.

Branschfolk och manniskor frdn stads-
delen samsades om de femton platserna.
Ryktet birjade ga och vi sékte och fick
stod for att fortsidtta experimentet.

Det kindes verkligen som om vi skapat
en ny mojlighet for forestdllningar som
kréver intimitet och nirhet, forestillning-
ar i det lilla formatet. De delade kvillarna
innebar att korta verk ocksd kunde mota
en publik och verka tillsammans med
andra i en spdnnande mix. Det nya forma-
tet skapade forutsittningar for dans, som
annars aldrig skulle arbetats fram.

Brooklyn Bridge? Nej, varlden finns pa
24kvadrat.

“Sédant hidr kan man forvintas stota pd i
New York eller Berlin!” sa forre chefen pa
Dansens Hus i Stockholm, Jan Zetterberg.
Han gjorde den utredning, som skulle
ligga till grund for Vistra Gotalandsre-
gionens handlingsprogram for dans och
uttryckte vad ménga kinde nir de besokt

scenen. Han var ocksa full av beundran in-
for initiativet. “Varfor har ingen gjort detta
tidigare! Genialt!”

Frén starten 2002 gistades scenen av
koreografer frin Frankrike, Slovenien,
Polen, Kanada, Litauen och Finland for att
bara nimna ndgra. De flesta tillhorde det
koreografnitverk, Dance Across Borders,
som vi var med och startade i New York
1995. I maj 2005 besoktes scenen av den
tyska koreografen Henrietta Horn, som
tillsammans med Pina Bausch dé var
konstnirlig ledare for legendariska Folk-
wang Tanz Studio i Essen. I december
gistades scenen av Efva Lilja, professor
i koreografi och ny rektor for Danshog-
skolan. Programmen inneholl dessutom
andra, mindre namnkunniga, men vil sd
spannande gister. Nya formédgor gavs ocksd
chansen eftersom en visentlig del av idén
byggde pd motet mellan det etablerade och
det oetablerade. Var placerar man ett solo
pa 5 minuter?

Men den dagen ryktet hade spridits sig
om det hiftiga som hidnde pé en liten scen
i Goteborg och vi fick frigan att presentera
var verksamhet inom ramen f6r den s k
Turnéslingan mellan Atalante i Goteborg,
Dansstationen i Malmé och Moderna
Dansteatern i Stockholm, stilldes allt pd
huvudet igen. I efterhand ir vi glada 6ver
impulsen som vi fick.

Men hade vi varit mer sansade och for-



Gun inuti 24kvadrat — originalet.

nuftiga minniskor skulle vi kanske néjt

oss med att presentera ett blandat dans-
program i Stockholm och Malmé. Men
var det verkligen essensen av 24kvadrat
rent idémisssigt och konstnirligt? Vad
var det for mening med att byta rum?
Det handlade om ett definierat rum med
unika forutsittningar for intima kon-
stndrliga moten mellan en liten publik

i ndra kontakt med danskonstnirer.
Intimt, men inte privat. En offentlighet i
det fordolda — det ir inte vad man vintar
sig finna tre trappor upp i ett industri-
omrdde. Allt — rummet, ja t o m pelaren
... intimiteten, den lilla publiken, vira
personliga, estetiska och kvalitativa val
av medverkande, som lig som grund for

varje program, den avspanda presenta-
tionsformen foljt av samvaron efterdt dver
lite mat och dryck, allt skapade en helhet
av konstupplevelsen.

Hur skulle detta kunna 6verforas till
andra scener och lokaler? Det skulle
naturligtvis inte vara mojligt utan att
ndgot viktigt gick forlorat. Vi vinde
och vred péd argumenten och insdg till
slut att konceptet inte gick att ta i delar.
Allt hingde samman. S4 om konceptet
inte kunde flyttas ur rummet, sd fick vil
rummet flytta med!

Vi méste skapa en exakt kopia av
lokalen i Carnegies stolta sockerbruk, i
skala 1:1, med scen, salong, den mini-

mala foajén och alla inredningsdetaljer



pé plats. Och alltihop skulle vara flyttbart.
Vi skulle flytta hela teatern med sitt in-
nehall till Stockholm och Malmé. Idén om
24kvadrat Klonen hade fotts.

Samtidigt vidgades perspektiven. En
flyttbar dansteater blir ett helt koncep-
tuelle konstverk, en totalupplevelse, en
hindelse, ett minne och ett avtryck. Att vi
gjorde det i den form vi kan bist, nim-
ligen i form av danskonst, skulle pd sitt
och vis bli av underordnad betydelse. Nu
skapade vi en konkret mojlighet att lata

oss foras in i en annan virld. For frigan

blir: Vart kommer du nir du kliver in i
Klonen? — Jo, in i ett fortrollat rum. Nir
du kliver in dir blir dven du en annan...
Den omstillningen kriver en trans-
portstricka. I alla Gun Lunds dansverk
dr vigen, vandringen ett viktigt inslag.
Publiken maste bokstavligen skrida in i
en annan virld, gd uppfor trdnga trappor,

vandra genom korridorer, hoppa 6ver ste-
nar. Det skapar en omstillningsméjlighet,
en transportstricka som dr nodvindig for
att man med alla sinnen ska komma in till
denna andra virld.

S& utmanar 24kvadrat Klonen alla
konventioner om den fysiska platsens
betydelse. Det blir ocksd ett ifrdgasittande
av vad en institution dr. Man skulle ju
kunna hivda att Gun Lund sjilv nu efter
mer dn 30 drs framgéngsrik verksamhet ér
en institution. Men det finns inga monu-
ment byggda i sten och betong. Bara en
ldte rorelse i en annan dimension...

Fran idé till verklighet

Hur bygger man dé en mobil kopia — en
klon? Hur mycket maste vara exakt for att
skapa illusionen av total likhet, for att man
skall uppleva sig vara pa samma plats trots
50 mils avstdnd frin ursprunget.
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Vi var scenen alla pratade om, men som
nistan ingen hade kunnat besgka. Alla
hade sina forestillningar om vad det var,
hur det nog sdg ut. Hur lite man visste om
det omtalade projektet fick vi klart for oss
under resans gang. I Malmg frigade man
om vi inte kunde tinka oss dtminstone 40
personer i publiken — deras rum hade ju
mer plats.

15 platser — hur gir det ihop, frigade
alla? Det gor det inte, var det enkla svaret,
men vi hade inte hdgre subventioner per
plats dn Operan, vilket vi tycker dr en
rimlig matestock. Vi fick ju till och med
sponsoring frin Volvo ett 4r utifrdn just
detta perspektiv.

— GoteborgsOperan har ungefir 1500
platser, vi har bara 15, kan inte vi fi 1 pro-
cent av vad ni ger till Operans balets? Vi fick
ett sponsorsbidrag pd 7 000 kronor.

Vi hittade Magnus Ekstrom pa Fair
Mates och presenterade idén, Fair Mates
bygger missmontrar, och han kom och
mitte. Det fanns f6r en géngs skull gott
om tid och man kunde lta hantverkarna
bygga sektionerna nir det inte var missor
och deadlines.

Magnus konstruerade ett viggsystem
at oss i form av monteringsbara moduler,
som skruvades ihop med vagnsbult och
vingmuttrar, som kunde dras ihop for
hand. Minst sagt en genial konstruktion.
Begrinsningarna var givna. Storleken fick

bestimmas av matten pd den hiss som var

enda mojliga vigen in till Dansstationens
repstudio 4 trappor upp, men det méste
ju vara tillrickligt lite for att kunna biras
och lyftas ocksa.

— Det dir omdjligt att skapa en sidan kon-
struktion, sa snickarna pa Fair Mates. For
sikerhets skulle ville konstruktdren dirfor
vara med och provmontera det hela innan
vi dkte ivdg pd turné.

— Vilken kinsla nir vi kom med lastbilen
den diir dagen, minns Lars. Dar stod allt
snyggt lastat pa pallar som gick arr kora med
pallyfiare ... ritt in i bilen.

Nu skulle den bara sittas ihop, malas,
eller snaras patineras — originalet var ju
lite slitet — och utrustas. Detaljer som
skdpsdorrar, handtag, nodutgingsskyltar,
rester efter bortsvetsade balkar, diskbink,
pelaren och den plastinklddda trappan till
kontoret skulle pd plats liksom ljusriggen.
Sektio-nerna numrerades for sikerhets
skull sd att allt skulle hamna ritt ocksd
nista gang.

Chalmers ldnade oss Kopparbunkern,
Institutionen f6r hogspinningsteknologi,
dér vi kunde bygga upp Klonen, préva
den och visa upp den for pressen fore
avfirden till Stockholm och Moderna
Dansteatern. P4 12 vilpackade lastpallar
fick hela 24kvadrat Klonen plats, och sd en
novemberdag 2005 bar det ivig.
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Stockholm - Skeppsholmen

I den nyinredda Torpedverkstaden, som
vetter mot vattnet, lyfte, skruvade och
monterades Klonen upp pé tva dagar. Det
var inte helt litt, mycket tinkande krivdes.
Dessutom var det trappor och vi fick bdra
varje sektion istillet for att kora alle rakt in
pa plats. Dansarna anlinde, Amy Swanson
och Fabrice Dugied frdn Parisscenen Le
Regard du Cygne samt Lee Kum-ah Na-
thansen, en sirpriglad koreograf verksam

i Goteborg. Igenkinnandets glidje var stor
nir man steg in i Klonen. Vi skrattade gott
varje gang vi letade efter kontakterna dir
de borde finnas...

Invigningstal, tack till Magnus pd Fair
Mates och svirsonen Janne som kort ling-
tradaren. Programmet denna forsta kvill
i Klonen anknét till den nutida dansens
rotter. Amy Swanson, Duncan-dansare i
tradition, tog oss ndstan hundra ér tillbaka
i tiden i “La robe”. Hennes stora klinning
tickte hela scenen och salongen. Under
dansen avtickte hon s i denna minnes-
forestill-ning bit efter bit av rummet tills
klinningen skulpterades runt henne i tita
veck. Publiken kunde successivt inta sina
platser och betrakta de efterfljande delarna
av kvillen pd de 24kvadratmetrarna scenyta.

Vi invigde Klonen i Stockholm med
samma verk som vi haft i Goteborg den
dir oktoberdagen 2002.

En av Kulturridets chefer som besokt
24kvadrat i Goteborg blev nirmast

forstummad, nir han tridde in i Klonen.
Allt var ju likadant. Fonstren satt pd
samma stille och dorrarna, elementet
likasé och diskbdnken. Var befann han sig
egentligen, i Goteborg eller i Stockholm?
En berittigad friga.

Love Westman vér unge producent fick
dka till Radio P3 och Pontus Enhorning
— idén hade uppenbarligen en attraktiv
charm. Love parerade vil frigor om nyt-
tan att sldpa en teater landet runt och
risken for att dansarna skulle skvitta svett
pd dskddarna ... vi fick dter bekriftat att
bilden av det osedda viixer sig stark.

Upplevelsen pa plats dr dock overvil-
digande och i Svenska Dagbladet skriver
Anna Angstrdm om 24kvadrats gistspel
p& Moderna Dansteatern i Stockholm:

“24kvadrat ir en underbar ide som vick-
er hopp om att allt faktiskr dr mijligt. Inte
bara i Giteborg. Det dr intimt och varmt,
dansarna dGr néra inpd men kénslan dr inte
obekvim utan intensivt nirvarande. Man
dr utvald till ett hemma—hos i internationell
atmosfir, hér dven genomsyrad av danshis-
toria ... Scenen ma vara liten, ambitionerna
dr desto storre. Det avspinda virdparer
Persson & Lund, som agerar tekniker nir si
behivs, ser sig som dans-samlare. I kollek-
tionen ingdr savil inhemska som internatio-
nella gistspel ...

En sak Gr siker: 24kvadrat mdste up-
plevas. For ovrigt erbjuds svenska kommuner
att hyra, leasa eller rent av képa en klon av
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Goteborgsoriginalet. Blir Stockholm forst?,
skrev Orjan Abrahamsson, danskritiker i
Dagens Nyheter.

Det var smickrande och vi hade redan
bérjat spina om vad som skulle ske med
24kvadrat Klonen efter sejouren inom
Turnéslingan. Skulle inte den hir typen av
gistspel lika girna kunna ske i Hjo, Skara
eller Mellerud om vi placerade Klonen dér?

Tanken infinner sig att publiken
egentligen inte dr annorlunda. Hur ménga
ganger har vi inte varit pa en avantgarde—
scen i New York eller Paris tillsammans

med femton dskddare?

Under takasarna i Malmé

Till Dansstationen i Palladiumhuset péd
Sodergatan mitt i Malmo kom 24kvadrat
Klonen en eftermiddag i december 2005.
Janne som kort lastbilen frin Goteborg
mandvrerade pallyftaren med sidker hand
for att med millimeterprecision fa in de
tolv lastpallarna i hissen och upp till
studion. Allt fungerade och efter ett par
dagars bygge var allt klart for att bjuda in
malmépubliken till 24kvadrats magiska
dansvirld. For kinslans skull var bygget
placerat sd att man liksom i Goteborg fick
gd trappan upp. En vandring — att trida in
i en annan virld, har sett s& hir i perspek-
tiv, varit ett terkommande tema i vara
konstnirliga verk. Vigen till upplevelsen
ar viktig, ibland méste man anstridnga sig

for att hitta det viktiga. Manga nimner

just trappan, vintan pd att bli insldppt
pé 24kvadrat som en del av den speciella
kinslan. I Stockholm lostes det med en
vandring — en forflyttning runt huset innan
man nddde fram — och pé alla platser har vi i
allafall reflekterat over vigen in till Klonen.
I Malmé fortsatte vi pd temat Isadora
Duncan och bjod in Kathleen Quinlan—
Zetterberg, verksam i Stockholm att fram-
fora egna och ett antal av Isadoras danser,
foljt av en under lang tid forsvunnen
film av och med tyske Harald Kreuzberg
interfolierad med tre sekvenser av gote-
borgskoreografen Olof Persson. Kvillen
tickte pd sd sitt hela den nutida dansens
utveckling frdn borjan av 1900—talet till
vira dagar.
Gensvaret blev 6vervildigande och
det som nog ingen kunnat forestilla sig
i forvig blev uppenbart. 24kvadrat ir ett
eget sitt att visa nutida dans, som kan
komplettera alla andra existerande vigar






Vi visste nu att idén hade bevisat sin
birkraft och borde g att fora vidare. Vi
kunde stilla ut 24kvadrat pd nya platser
och undersika om lokalbefolkningen
skulle ta till sig danskonst utférd pd hem-
maplan, och om vi skulle kunna forindra
attityden till konstformen och skapa ett
nytt intresse for “kroppskultur”.

Vi ville lta denna publik ta del av
vart spainnande utbud av inhemska och
internationella dansartister. Biograf Réda
Kvarn fanns ju i alla stider forr, stora som
sm4, si varfor inte en dansscen i format
24kvadrat! Vi sig de omgivande linen
kring Goteborg som naturlig.Det vore i

hogsta grad ett passande projekt f6r Vistra
Gotalands stdder och motesplatser.

Tink nir “24kvadrat Sveriges minsta
dansscen” landar pd torget i Alingsds, i
en gammal fabriksbyggnad i Amal eller
pa Campus i Trollhéttan! visionerade vi i
arsredovisningen till Kulturrddet ar 2005.

Men vira pengar var nu definitivt slut —
gagerna for Malmo och Stockholm tickte
bygget, men inte mycket mer. De tolv
lastpallarna stod lagrade i var projektlokal
i Sockerbruket ett hundratal meter fran
originallokalen, dér programverksamheten
fortsatte manad efter manad.

S BEEE
Pore S



Till
Vastra
Gotaland

Det mest naturliga for oss i detta lige var
att vinda oss till den region, dér vi verkar,
och dir vi redan turnerat och framfort egna
forestillningar inom E=mc2 Danskonst i
mer in tjugo &r. Vi utdkade tjinsten for vir
producent Love Westman med uppgift att
rikta sig till alla ansvariga och drivande for
kulturverksamheter i de olika kommuner-
na i Vistra Gotalandsregionen, 49 stycken.
Vi fick ett mindre bidrag frin Regionens
kulturnimnd for att marknadsfora idén
och ta fram ett presentationsmaterial.

Vi férde sedan diskussioner med Udde-
valla, Molndal, Trollhittan och besokte
dven Bengtsfors kommun. Dir ligger den
gamla bruksorten Dals Langed, en gang
virldens storsta tillverkare av histskosom.
Idag dr det Stenebyskolan, som ir filial till
Hogskolan for Design och Konst (HDK)
vid Goteborgs Universitet, som utgor
navet kring vilket allt kretsar.

Virt forslag gick ut pd att under tre
ar flytta runt Klonen och testa konceptet
i full skala under ndgra manader. Efter
de tre dren skulle ett antal kommuner i
Viistra Gotaland forhoppningsvis finna det
intressant att 18ta bygga upp permanenta
kopior och bli del av ett fast turnésamar-
bete, dir varje produktion frdn 24kvadrat
i Goteborg skulle fortsitta vidare ut till
klonerna.

Varfor inte i Trollhdttan som blivit uni-
versitetsstad, kanske i Steneby dir olika

kulturformer redan frodades eller var som

helst i Vistra Gotaland dir intresse kunde
finnas hos kommuner for att satsa pd dans.

Det kindes viktigt att ta tillvara de
maénga utlindska gister, som vi tar till
24kvadrat och som stannar en vecka eller
tvé i Goteborg. De skulle enkelt kunna ge
forestillningar dven i Klonen. Scenen ir
ju densamma och allt dr redan inrepeterat
och klart! Med en sédan modell skulle de-
ras vistelse behova forlingas marginelle. Vi
skulle bara behéva ligga till de extra resor-
na till Klonen. Detsamma gillde forstés
ocksd de artister vi bjuder in frin dvriga
Sverige. Gager for de extra forestillning-
arna méste de ju forstds ha.

Konceptet med den lilla scenen med
sina femton platser ger perfekta mojlighe-
ter att fora ut dans till vilken liten ort som
helst — danskonst pd hogsta konstnirliga
niva, dir internationella, nationella och
lokalt baserade koreografer och dansare
samsas i samma program och bottnar for
spdnnande moten konstnidrligt och publik-
missigt. Den skulle dirmed kunna inspi-
rera till att ppna nya dansscener i Vist-
sverige. Vem som helst skulle egentligen
kunna skaffa sig en Klon! 24kvadrat skulle
erdvra virlden med sitt unika koncept och
samtidigt utgora ett spinnande koncept
for konstteoretiska studier.

I prospektet skrev vi bland annat:

Vi dr dvertygade om att en kopia av
24tkvadrat skulle urgora en reell majligher
att presentera danskonst for sivil en van
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som en ovan publik. Vira program bestir
alltid av delade kvillay, alltsi flera olika dans-
stycken av olika koreografer. Da fir publiken
ocksd se att danskonst kan se ut pi ménga
olika siitt och det finns mdjlighet for var och
en att hitta ett uttryck som passar. Vi berittar
dessutom alltid varfor vi valt de delragande
dansarna och vilken relation vi har till dem
osv. Detta har hittills varit oerhort uppskattat.

Vi erbjuder:

¢ En turnéversion av scen och salong —
24kvadrat-kopian — packad pd lastpal-
lar. Kopian kan byggas upp och plockas
ner pa kort tid.

¢ En mer permanent version av 24kvadrat,
dir vi bygger en mer bestindig kopia,
som kan anvindas for dterkommande
nedslag med de program och internatio-
nella gistspel, som kommer till 24kvad-
rat i Goteborg.

Programmissigt kan vi skapa ndgot
sdrskilt eller haka pd det 16pande pro-
grammet pa 24kvadrat i Goteborg. I bdda
fallen garanterar vi ndgot professionellt
och spinnande, inklusive presentation och
omhindertagande av publiken.

Medan vi forsokte intressera vistsvenska
kommuner for att ta till sig idén om Klonen
fick vi sjdlva nista ljusa. Varfor inte ta med
Klonen till Internationales Tanz-messe i
Diisseldorf. Det vore ndgot att visa upp

pa denna miissa, som sker vartannat ar i

Tyskland, samlar utévare och arrangorer
fran hela virlden och dir vi deltagit sedan
starten ar 2000.

Det dr alltid svart att f8 mojlighet att
visa upp sig pd dessa missor. Alla trings
om plats pd scen. Men om vi kom med vir
egen teater?!

Det krivdes ménga kontakter med
miissledningen for att klara arrangemanget,
men man var samtidigt om mdjligt lika
entusiastisk som vi dver tillcaget.

Nir Sverige skickar ut grupper att
representera nationen ir det undantagslost
ndgon frin huvudstaden som kommer ifrd-
ga. Det idr bara s& att man aldrig uppticker
att det finns ndgot ute i vriga landet.

Men pd Tanzmesse har vi i alla dr varit
det enda svenska danskompaniet och
knutit kontakter med béde arrangérer och
kolleger vilket resulterat i inbjudningar
och utbyten.

Med en egen scen i bagaget skulle vi
kunna utoka den vistsvenska ndrvaron och
dven presentera nigra vistsvenska grupper
utdver E=mc2 Danskonst. Vi valde dem
vi sjilva tycker héller hog kvalitet och dr
intressanta.

Med ett bidrag frin Regionen som
hjilp till sjdlva monterhyran, som ju var
rejdlt stor trots rabatt frén missledningen,
gick det hela vigen.



Till
Dusseldorf

P4 morgonen den 13 augusti 2006 rullade
tva absolut fullpackade hyrda lastbilar av
Stena Lines firja i Kiel med destination
Diisseldorf.

Nu var det sant. 24kvadrat Klonen
skulle ut pd sitt forsta internationella upp-
drag. Siktet var instdllt pd Landesmuseum
fiir Volk und Wirtschaft, uppfore 1929
under Weimarrepubliken, numera adekvat
moderniserat till NRW Forum Kultur
und Wirtschaft.

Dir har missan sitt pulserande centrum
under fyra intensiva dagar. Efter en dags
hérd koérning pd Autotobahn kunde vi
backa upp bilarna mot materialingdngen
pa det myndiga marmorpalatset vid Rehns
strand i centrala Diisseldorf och bérja bira
och kédnka. Som vil var stimde ritningar-
na, utrymmet mellan pelarna fungerade
dven om vi fick flytta nodutgdngen en sek-
tion. “Montern” utkonkurrerade det mesta
och blev snabbt en métesplats.

Art of Spectra, Gungfly, Ackligt
Kulturella Personers Sillskap och E=mc2
Danskonst visade gdng péd gang delar ur sin
repertoar i Klonen och ett stort antal spon-
tana kontakter togs i direkt anslutning.
Men missbesokare och miassdeltagare bjods
ocksd in till speciella visningar.

Neuer Tanz / letct av W A Wolfli — koreo-
graf och bildkonstnir — var vir ndrmaste
granne ocksé konstnirligt sett. De hade
ocksa gjort ett bygge i plywood — en lig-
gande kopia i skala 1:1 av trappan i deras
teater i Schloss Benrath! Den konceptuella
dimensionen av vart bygge bekriftades hir
pa ett patagligt sitt.

En av vira producenter befann sig
standigt vid vdr egen monter och tog
aktiv kontakt med alla bestkare samtidigt
som vi andra gick runt och besokte andra
utstillare. Vi samtalade med chefen f6r
Tanzhaus i Diisseldorf, ledarna for Folk-
wang Tanzstudio och Neuer Tanz, vars
forestallningar vi ockséd sig. En delegation
for tyska kulturministeriet besokte oss och
den avslutande presskonferensen for Tanz-
messe forlades till 24kvadrat Klonen.

For manga besokande koreografer blev
Klonen en verklig rumslig aha-upplevelse.
“Min studio dr faktisk storre in er scen —
varfor har jag inte tinkt pé detta tidigare?l”

“Kuvalitet har verkligen inget med scenens
storlek att gora”.

Gun och Lars blev intervjuade i tysk
TV och Europas storsta danstidskrift
Balett-Tanz hade ett uppslag i sin drsbok
om 24kvadrat. Gun engagerades som fore-
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dragshaéllare vid ett stort seminarium om
centrum och periferi inom den moderna
danskonsten, som leddes av ordféranden
for amerikanska kulturradet.

Projektet blev en stor framgdng och
kommer férhoppningsvis att leda till
okade utbyten mellan vistsvenska och
utlindska grupper. “7he highlight of lanz-
messe”, som missgeneralen Kajo Nelles ut-
tryckee sig. Innan vi packade ihop och for
hem var vi mycket nira att f8 Klonen sdld
direkt f6r 15 000 euro, nir ett par seridsa
intressenter frin Miinchen dok upp. Fyra
dagar var dock lite f6r snabbt for att fa
affiren i hamn.

Missan tog samtidigt fram en fantas-
tisk fotobok med bilder av de deltagande
koreograferna i olika miljoer. Den stod
firdig 2009 och har blivit en vacker skrift
att ha med i de egna gruppernas informa-
tionsmaterial.

Vil hemma i Sockerbruket kunde
vi konstatera att grannen, frilansande
bildesigner, satt upp en ny brevldda, som
hindrade oss frdn att vinkla in de linga
sektionerna genom dorren. De fick std i
trapphuset ndgra dagar.

Klonen hade nu testats i tre olika
miljoer och visat att den fungerade

tekniskt, konceptmissigt och konstnirligt.
Nu var det dags att ta spranget ut i en ny
verklighet — Vistra Gotalandsregionen.

Vi hade redan provat program som
spinde frin visterlindsk nutida teknik till
klassisk balett, kinesisk och japansk dito,
frén anarkobutoh till modern dans av pro-
fessionellt verksamma forstandshandikap-
pade dansare 6ver till improvisation.

Varje kvill foljt av samtal i den lilla koks-
avdelningen dir allt kunde dryftas, som
man ofta inte vagar ta fram i storre sam-
manhang. Stimde det att en mojlig publik
fanns i varje liten kommun? Ar Fengersfors
och Tranemo lika viktiga och konstnirligt
giltiga som Diisseldorf eller New York,
ndgot vi forutskickat i prospektet till
kommunerna i Vistra Gotaland.









Framtidens
kultur

Det kom att bli Stiftelsen framtidens kulcur
som gjorde den fortsatta resan ut i regionen
mojlig. I bérjan av 2006 limnade vi in en
ansokan om bidrag for ett tredrigt projekt
med idén att placera den mobila kopian pd
minst sex stdllen 1 Vistra Gotaland och tva
i Halland med syfte att under denna period
skapa intresse for permanenta kopior. Det
var sd vi sdg pd idén. Kommunerna skulle
prova Klonen, forilska sig i idén och bygga
mer permanenta kopior, som i sin tur skulle
utgora grund for curnéer.

I ansckan pekade vi bland annat pd
att en mobil dansscen i form av en hel
teater dr en ny och oprévad form. Den ger
mojlighet att nd till vilken plats som helst
i landet, dir det finns en lokal att montera
upp den i. Vi kan nd helt nya publikgrup-
per. Minniskor, som aldrig mott dans live,
kan f& gora det i sin egen hemkommun.

Bidraget frdn framtidens kultur ville
vi anvinda for utveckling och expansion
av den befintliga verksamheten under en
tredrig forsoks- och uppbyggnadsfas, en
mojlighet att intressera ett antal kom-
muner for att fortsitta med permanenta
kopior av 24kvadrat. Vi ville bredda
intresset for nutida dans och avdramatisera
motet med nyskapad danskonst och skapa

ett informellt turné-samarbete i regionen..
Dessutom skulle det innebira en avsevird
okning av antalet arbetstillfillen i regio-
nen och bidra till dansarnas mojlighet att
forsorija sig.

Vi sdg det ocksd som en mojlighet ate
starta kulturverksamhet i glesbygd och
hoja livskvaliteten for minniskor som bor
langt frdn det stora utbudet i de storre
staderna.

Vi pekade ockséd pa nodvindigheten
av en projektorganisation — tillskapan-
det méste bli ekonomiskt och praktiskt
mojligt for de kommuner som blir
intresserade. Idéutveckling, handled-
ning, marknadsforing maste till for att ge
projektet och kopiorna en sammanhéllen
konceptuell form — en kulturell franchis-
ing i forlingningen.

Det var intressant for oss att se om vi
kunde f6rindra ndgot i de kommuner vi
besokete.

Det gillde acceptans av nya hindelser,
dppenhet gentemot det oprovade, konstens
roll for livet och krav pd professionell atti-
tyd och kvalitet hos konsthindelser.

Under ndgra veckors turné i Frankrike
hosten 2006 fick vi sd beskedet att vi fatt

den sokta summan pd 600 000 kronor frin

Sara Regina Fonseca, Klonen i Tibro.



framtidens kultur. Eftersom hela budgeten
for projektet var pd dubbla summan forut-
satte det bidrag ocksé frdn Vistra Gota-
landsregionen och Statens Kulturrad.
Efter kontake stillde sig bdda mycket
positiva och lovade stédja projektet fram-
over nir tredrsperioden gick mot sitt slut.
Med detta i ryggen blev det i ett slag

mojligt att erbjuda kommunerna Klonen

pé mycket férmanligare villkor. Man

skulle inte behova ligga ndgra pengar pé

varken frakeer, resor, gager eller trakta-
menten utan bara std for hyra av lokal for
Klonen, inkvartering av de medverkande

samt lokal marknadsforing.
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Vi tog ny kontakt med de kommuner som varit mest intresserade i forsta liget.
Stenebyskolan och DalsLinged var en av dem. Barbro Erlandsson Bratt som da var
studierektor vid skolan var fortsatt enstusiastisk men krivde dock att kommunen
ocksd skulle engagera sig.

Vi mindes virt forra méte med kulturchefen, som lyssnade artigt men inte ansdg
att kommunen hade ndgra pengar att ligga pd ndgon kultur alls egentligen. Det
ar mirkligt att mota dvervintrade gamla hippies, som verkar som bromsklossar pa
fordon ldngt borta frin allfarvigen.

Den hir gdngen gick Barbro direkt pd kommunledningen i stillet och utverkade
hjilp med annonser i den lokala tidningen.

“New York, Berlin, Goteborg ... nu landar Klonen i Dals-Linged ” 16d rubriken pa
forsta pressmeddelandet och satte didrmed tonen — ett UFO eller ett spinnande och
fruktbart mote med den internationella danskonsten?

Det uttryckte nog ganska vil bide den f6rtjusning och den skepsis vi kunde méta.
Det gillde ju att forankra och “smitta” alla vi kom i kontakt med — kommunpoli-
tiker, chefer, vaktmistare, som skall 6ppna tillbommade rum, tveksamma medhjil-
pare som “bara fatt order att hjilpa till”, kaffekokare, stiderskor ... for det mesta en
rad fortjusande minniskor, som naturligtvis inte omfattade konceptet eller hade ett
hum om de konstteoretiska idéerna, utan som bara lite férundrat frigade sig vad som
var meningen med allt detta, som hidnde pé deras arbetsplats. Var ldnga erfarenhet av
dansforestillningar i stadsmiljo kom vil till pass — konst handlar om att dndra min-
niskors perspektiv, 6ppna for andra sitt att tinka. Det kunde vara en konstruktions-
detalj, en enkel friga om stidmaterial, ett barn som gick pa danskurs eller en nyfiken
blick i dorréppningen, som dppnade for ett konstnirligt samtal.

Det blev Stenebyskolan, som till slut blev forsta anhalten for Klonen och kom att
ta det praktiska ansvaret lokalt. Barbro Erlandsson Bratt var den lokala eldsjil som
behovdes for fa saker gjorda och se till act kommunen tog sitt ansvar.

BE: Jag har en kinsla av att jag sa_Jaaa! Va kul! Det hiir passar bra for skolan. Da tinkte
Jag sirskilt pa detta att uppleva dans och fa samtala om dans. Det passade vildigt vil in,
sdrskilt i de textila verksambeterna, men ocksd att det dr en konstart.



Barbro Erlandsson
Bratt

Men s var det ju lokalfrdgan. Vi tittade pd flera lokaler i Dals Linged och vi borjade
med Stenebyskolans fina konsthall. Dir kunde vi bara konstatera att takbalkarna satt
for lagt i ett rum som annars skulle ha passat utmirke for att hirbirgera Klonen.

D4 gick vi till Folkets Hus en bit bort. Dir presenterade vi oss lite diskret, utan att
beritta alltfor mycket om varfor vi var didr — vi ville ju inte i onddan oroa forestindaren
som hade bdde biokvillar och forsta majfirande att tinka pd. Det visade sig ocksa att
det skulle bli svirt att ha Klonen stdende dir under sé lang tid som vi ville.

Samtidigt kom Barbro att tinka pd kommunens Arbetsmarknadscentrum i

industriomradet Karlsgirde i den vistra utkanten av Dals Langed.

BE: Styrelseordfsranden i var stiftelse, Sven Ake Gustavsson hade varit kommunalrid

i Bengtsfors under manga dr, men slutade som kommunpolitiker efter valet 2006 och
atergick till sitt gamla jobb som chef for Arbetsmarknadsenheten. Si han kéinde ju vil till
lokalerna dir och visste att det fanns utrymmen som skulle kunna anvindas. Vi tyckte art
det passade bra med en lokal i nirbeten av skolan, eftersom en stor del av den potentiella
publiken formodligen fanns hir.

Vi dkte till Karlsgirde for att titta och sig genast att detta var en tinkbar lokal. Den
hade tillgdng till el, den var inte utkyld, den hade ritt mitt och den var tom. Det var
en kul lokal att borja i. Den var verkligen en motsats till var dans brukar visas. Det
var den forsta industrilokalen, som vi tittade pd, och hir fick vi verkligen testa idén
med en helt annorlunda lokal i férhdllande till Konsthallen. Senare under projektets
gang har vi ju ocksd hamnat i konsthallar.

Vi var nu ett litet team som monterat Klonen ndgra gdnger — Anders Svensson
tillkom — han var stark, utbildad industrielektriker, politisk brakstake och mycket
positiv. Det krivs folk med egen drivkraft, som kan jobba under eget ansvar och lésa
problem. Det dok plotsligt upp gamla fastpunkter efter maskiner pd golvet som méste
tas bort med vinkelslipen, kablarna var alltid for korta, avstinden tycktes odndliga
... eller sd var stidskrubbens dorrar ldsta och behovde dyrkas. Klonen blev med tiden

allemer sjilvforsorjande, man mdéste vara forberedd pd allt. Men Anders var ju dessutom






42 Amy Swanson till vanster
och Renée Némmik och
Tiina Ollesk till hoger.

van att prata med folk pd golvet, en viktig egenskap pé frimmande kulturmark.

Men vad tinkte de som arbetade pd Karlsgirde? Vi mirkte bide nyfikenhet och
en lite avmiitt avvaktande attityd av — A ja, ja, vad dr nu det hir? Vi kommer ju frén
en virld dir alla medarbetare ir sjilvgdende, dir alla tar ansvar och gor sin del och
rycker in dir det beh6vs. Nu skulle vi fi praktisk hjidlp med att bygga Klonen av
minniskor, som av olika anledningar under ling tid hade varit lingst bort frin ar-
betsmarknaden. Det blev utan tvekan lite av en kulturkrock. Hir fick vi agera arbets-
ledare f6r minniskor som forsvann sd fort vi inte tittade pd dem. Allt blev mycket
konkret. Vi fick springa och himta dem i fikarum och olika gémda skrymslen och
vrér, peka med hela handen och siga — Nu vill jag att du gor det hir!

Det slutade med att flera av deras fruar kom och sdg forestillningen men sjilva

vagade de inte riktigt, trots att de lirt kidnna oss under forberedelsearbetet..

BE: Det speglar lite av hur det ér hir i Dals Linged. Hir dr mdnga som gillar det hir
flodet av stenebyelever, ménniskor, som ser ut pa ett lite annorlunda siitt (de, som gér pi
hemsldjden), men som man kanske inte delar sa mycket mer med. Man kanske aldrig kom-
mer till Konsthallen eller gir pé véira oppna forelisningar, men man kan uppskatta att det
Sfinns och siga OK, fast det hir dr inte mitt omride. Men det Gr inda vildigt treviigt.

Lite pd samma sitt var det nog med Klonen dir ute pi Karlsgirde. Ni kom in, ni
horde till skolan, skolan fanns med som delarrangor. Si ni horde vil dit, till dem som gir
dir. Dd var det OK och man behivde egentligen inte bry sig om att vara vare sig nyfiken
eller misstinksam. Men man ir nog vil medveten om betydelsen av att skolan finns av en
massa olika anledningar. Framat slutet av sommaren siger man till varandra nir man

maots i affaren: Men nér kommer de, det dr si tomt!”

Men hur forhéller sig d& invdnarna i Dals Linged till konstnirliga experiment?

Vad finns det for acceptans for det nya, annorlunda och utmanande?

BE: “Det dir en blandning. Det finns ménniskor som flyttar hit dirfor att dom vet att detta
dr ett aktive sambille, att man kan ta del av bibliotek av den hér kalibern, trots att vi



inte dr fler dn 1500 invinare. Sjilv skulle jag formodligen inte ha bott kvar hir om det

inte hade varit for skolan. Stenebyskolan sitter ju en prigel som dr helt annorlunda. Det
Jfinns ju forstds en social kontroll i ett si litet sambiille. Samtidigt kommer det 60-70 nya
studenter varje dr, och det ger ju en stindig forindring. Och man kan vilja att hora till den
hiir delen och ta del av alla aktiviteter eller lita bli. Si en del flytrar hit eller stannar kvar
hir just utifrin att dessa aktiviteter finns. Trots att det dr sma orter i en liten kommun, si dr
trots allt kulturintresset forhillandevis stort i forballande till folkméngden.

Dessutom lever lokaltidningen i hdgsta grad i Dalsland. Och Klonen blev
uppmirksammad i bdde Dalslinningen, Nya Wermlands — Tidningen, Bohusléin-
ningen och TV4 Vist. Det satte vil lite ribban for framtiden — sd hir skulle det vil
vara pd varje plats.

Det var en fantastisk kinsla nir folk tog sig in i fabrikslokalen p& Karlsgirde. De
visste ju inte vad de skulle métas av, nir de stod utanfor de stingda portarna. Men
vil inne var hinforelsen total. Sune Eriksson, pensionerad prist, utbrast: “Nimen
detta dir fantastiskt! Detta miste vi fd ha kvar” Det gick rakt in i hjirtat pd honom. En
bilmekaniker frin Bengtsfors hade ndgot motvilligt blivit medslipad av sin dansin-
tresserade fru. Sjdlv hade han aldrig sett nigon dansforestillning i hela sitt liv. Och sd
fick han se Fabrice Dugied frin Paris gora entré i bldstill med en ros i handen. Efterdt

berittade han: “Jag smdllde ju néstan av! Kan man dansa i blastill?? I morgon bitti nir jag



gdr in i verkstan kommer jag att se alla mina gubbar med en ros i handen!” Han kom till-

baks och sdg andra forestdllningen ocksd. Och han planerade att, som han uttryckte
det, dka till Goteborg och uppleva Kopian” For honom var det Klonen pd Karlsgirde
som var Originalet!

Programmet var ju ganska makalost ocksd; ett franskt gistspel som berittade stora
delar av den nutida dansens historia i rérelser, poesi och humor. Sedan kommer Fine
Five frin Estland, Renée Nommik och Tiina Ollesk. De hade med sig ett nytt stycke
skapat bara ndgra ménader tidigare utifrin de dramatiska hindelserna dd man flyt-
tade pd den okidnde soldatens grav — ett monument med diametralt motsatt betydelse
for ester och den ryska minoriteten. Det var skarpt, utmejslat och vibrationerna kin-
des verkligen i rummet. Det hiir var ett nytt stycke — bara visat i Tallinn, New York,
Goteborg och sd dé i Dals Linged ... det var vildigt ndra visionen om att publiken
dven ldngt utanfor storstaden ir en del av det internationella konstlivet. Hir fick man

vara med om nagot unikt som gick en tradionellt tinkt publik forbi. Tiina och Renée
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upplevde ocksd ett unikt publikt méte — folk som fragade, diskuterade och ifriga-
satte — en direke dterkoppling de aldrig fatt pad de stora scenerna.

Inkvarteringen i Dals Langed ordnades pé bista tdnkbara sdtt och blev norm-
givande for hur vi vill ordna boendet for ensemblen dven under den fortsatta resan
runt i Vistra Gotaland. Det har varit en del av projektet att ensemblen far mojlighet
att bo tillsammans f6r att kunna umgas och prata, samtidigt som man arbetat med
forestillningarna. Vi har undvikit hotell och foredragit stillen, dir vi kan bo och laga

mat tillsammans och ré oss sjilva.

BE: “Jag fick ett problem néir ni kom med denna onskan angdende boendet. Jag hade
provat med vandrarhemmet och kanalvillan, men allt var fullbokat. Sé jag beriittade for
Ulla-Britt pa kontoret, som alldeles nyss hade blivit uppringd av Astrid Hessel Roxenholt
som dger den gamla disponentvillan i Dals Langed. Hon hade nimnt, att hon planerade
att hyra ut den. Si jag kastade mig i bilen och dkte dit och s fick vi hyra den!

Hiir finns en tradition att vi hjilper varandra med sidana praktiska saker och det
hade jag glidje av i det hir liget.”

Vi genomférde en tredje omgang med program i Dals-Linged. Vi bjéd in publiken
att testa “Good Vibrations” véra radiostyrda dansare — ett system vi utvecklat for
interaktiv kommunikation mellan publik och dansare. Efter detta hoppades vi att
Klonen var vil etablerad och undrade om den fick std kvar for ytterligare program.
Verksamhetschefen funderade pd att kopa bygget, eftersom han i sin ensamhet provat
akustiken ... Klonen skulle bli en utmirkt inspelningsstudio f6r musik.

Men vintern tringde sig pa och efterfrigan pé forvaringsplatser for husvagnar
okade snabbt. Det var en mer inkomstbringande verksamhet dn danskonst. Den
packade Klonen fick dock std kvar bland skogsmaskiner, secondhandforsiljning och
fortsatta arbetsmarknadsprojekt. En lite mirklig kénsla nir allt 4r packat och man
ger sig av ... har detta verkligen hint? Om videofilmerna verkligen talar sanning vet
ju ingen heller — inspelningarna av forestillningarna ser ju precis likadana ut som i

lokalen i Goteborg. Som vil ir lever ju fortfarande minnet hos dem som var med.
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Till Tibro kom Klonen véren 2008. De forsta kontakterna togs sommaren 2007 och
det stod tidigt klart att Tibro, Hjo, Karlsborgs och Tidaholms kommuner tinkte

sig ett besok av Klonen inom ramen for det kultursamarbete man hade. Tanken var
att Klonen skulle placeras pé en plats och att de fyra kommunerna skulle samarbeta
kring ekonomin, marknadsforingen och publikarbetet. Vi férde bland annat diskus-
sioner om att organisera en dansbuss infor forestillningarna, som pa ett bekvimt sitt
skulle kunna transportera intresserad publik till Klonen.

Eva Persson, danskonsulent i Vistra Gotalandsregionen, var sirskilt angeligen och
skrev i ett mail: “Det dr sd bra att ni dr just i Tibro! Jag skall kolla med konstkonsulen-
terna om de har nigor bra kontakindt nér det giller konstmirer i den delen av Skaraborg,
som vi kan vidarebefordra informationen till.”

Tibro, Hjo och Karslborg tillhor ju den absoluta periferin i regionen Vistra Gétaland,
delar som alltid 4r svdra f6r “centralmakten” att skapa program f6r. Kanske tror man
ocksa att det finns en viss konservatism i forhéllande till konst och kultur. Det handlar
nog dock mer om forhédllningssitt och att det giller att hitta eldsjdlarna eller infallsvin-
klarna. En bra bit utanfor Skovde i lilla Tidan hade vi tidigare métt Jan och Ludmila
Pawlowska, som driver en skulpturpark och galleriverksamhet i Odenslunda. Dir hade
vi dansat for hundratals tillresande dskddare, inklusive en kristdemokratisk politiker,
som pd en plats i ndrheten nistan slagits omkull av dskskurar, men hir i solskenet bland
skulpturerna kunde konstatera att gudarna gillar, att man dansar f6r dem. Intressant
verksambhet ldter tala om sig — minniskor kan dka ldngt for en konstupplevelse.

Till att borja med triffade vi Kerstin Lorentz, kulturskereterare i Karlsborg och
Magnus Hedstrom som da tillerdte en nyinrittad tjdnst som kultursamordnare i
Tibro. Karlsborgs fistning vore ju en naturlig plats for en dansscen, men den in-
ternationella insatsstyrkan kom emellan och Tibro kommun visade ett spontant
intresse for att Klonen skulle placeras dir. Limpliga lokaler fanns i Expo Tibro, ett
kommunigt misscenter med stora ytor, restaurang och goda majligheter att ta emot
en publik. Hit var man van att ta turistbussar med folk som skall bestka mobelin-
dustrin, som ir Tibros absoluta kirnverksamhet. Hir var det arlig utforsiljning av

mdobler till stod for idrottsféreningen, ndr vi holl pd och montera klonen i lokalen —



hundratals minniskor képte iordninggjorda drop-outs frin snickerierna runt om-

kring — minst trehundratusen kronor drog Tidaholms IF in. Kommunen har ju for
ovrigt ocksd producerat skickliga konstdkare och tennisspelare av virldsklass. Aven
i Vistra Gotalands periferi 4r man en del av en global verklighet. Och dven om den
mesta mobeldesignen i omrédet dr genomtrygg och traditionell, sd har faktiskt Of-
fect etablerat sig hdr med mobeldesign av Claeson, Koivisto och Rune. Verkligheten
ger inte utrymme for bara en bild. Dir ger 24kvadrat Klonen i s fall ocksd utcrymme
for en motbild.

Trots reportage i lokalpressen, original till flyers och affischer levererade till kom-
munen for vidare distribution, och trots den strategiska placeringen i Expo Tibro,
sd hade vi svért att fd publiken att komma. Informationen nddde aldrig fram. Vir
strategi var hela tiden att den lokala marknadsforingen skots mest effektivt av dem,

som har bist kinnedom om de lokala férhdllandena, ndgot som vi ocksa stidllt upp



Niklas Laustiola pa cykel och 49
Sara Regina Fonseca/lwona (?)
samtalandes med Jonas Orknér,

som ett av villkoren i samarbetet med kommunerna. Men i Tibro var det svért. Vi
lyckades sjilva fran Goteborg arrangera intervjuer i lokalradion och kontakt med

lokala dansskolan, men det var for sent i processen.

Pelle Ekholm, kulturchef i Tibro, ser s& hir pd projektet:

PE: “Pi ett sitt kanske vi var for tidiga med att ta Klonen till Tibro. Men ndigon ging
mdste man ju viga bryta det gamla invanda, viga testa négot helt nytt och annorlunda.
Det tyckte jag var det viktiga med Klonen.”

Men hur tinkte ni nir det gillde marknadsforingen?

PE: “For det forsta fick vi ju mycket bra uppmiirksambet i den lokala pressen. Det dr
egentligen viktigare in traditionell annonsering, flygblad och affischer. Sedan betyder
personliga kontakter och word of mouth mycket pa en liten ort som Tibro.

Vi hadle ocksi med informationen pé vanligt siitt i kommunens programblad. Men det
dr sant att flygblad och affischer inte fick si stor spridning.”

Kontakterna med grannkommunerna blev det i praktiken inte mycket av. Men Pelle
Ekholm menar att det blev ett viktigt startskott till bra samarbete som har utveck-
lats senare.

PE: “Nir Klonen var dir lyckades vi inte fi till samarbetet, men det ledde till en rad
positiva effekter. Nu har vi ett utvecklat och vil fungerande samarbete, frimst med Hjo
och Karlsborg och det har letr till minga positiva saker. Klonen lirde oss ocksi vikten av
att samarbeta med aktiva kulturutovare som kommer hit under en lingre tid. Och att det
[faktiskt gir. For det tredje insdg vi att det inte var si farligt att visa upp négot modernt
radikalt annorlunda. Tvirt om Gr der nodvindigt for arr komma vidare. Det dir litr art
kora det etablerade och fastna i konventioner.”

Expo Tibro gick i konkurs 2009, men kommunen har gétt vidare med att skapa ett
kulturcentrum med utgdngspunkt i traktens historia med mobeltillverkning, design
och konsthantverk. En gammal skjortfabrik har forvandlats till kulturhuset Inredia,

ett centrum for inredning, design, musik, utstillningar och kulturevenemang. Huset
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dr tinkt som ett nav med restaurang och moteslokaler, som ska kunna samspela med
kulturaktiviteter dven pd andra platser.

Klonen satte alltsd igdng en process i Tibro som vi inte kunde forutse, nir vi
sjdlva var ddr. Men det var i Tibro vi ldrde oss att inte ta ndgonting for givet. Hur
vil forberedda kontakterna dn dr, kan vi aldrig rikna med att den lokala marknads-
foringen skoter sig sjilv.

Det blev iallafall ndgra oforglomliga publikméten, bl a med ndgra latinameri-
kaner som kom bara for att se Sara Regina Fonseca dansa, och personalen i kaféet,
som klddde sig fina och for forsta gdngen upplevde att nutida dans kunde vara flera
olika uttryck. S& motena mellan Iwona Olszowska fran Polen, Niklas Laustiola frin
Stockholm, Jonas Orknér, Sara Regina Fonseca frin Colombia och Maud Karlsson
frin Uppsala blev bestdende. Det var koreografer som inte kinde varandra tidigare
men som snabbt fann gemenskapen i danskonsten, delade scen och omklidnadsrum
och inte minst sena kvillars diskussion om livet och konsten pé en plats de knappast

visste fanns och 4n mindre besokt.

Herrgardsliv pa
Ruders egendom.
Gun, lwona och Niklas.






x!_ v ‘_;._-_1 ".'i -



53

Under hésten och vintern 2007-2008 hade vi kontakter med Stromstads kommun.
Vi hade hort talas om ndgot, som kallades Lokstallet, en nirmast kyrkoliknande
byggnad vid Bohusbanans slut, som nu férvandlats till konsthall, med centralt lige
vid jirnvigsstationen och S6dra Hamnen i Stromstad. Den trodde vi skulle passa

mycket bra for Klonen.

Jan Palmblad dr kulturchef i Stromstad:

JP: “Stromstad ir i kulturellt avseende en ganska udda kommun. Pi sommaren har
vi en ovanligt stor kulturintresserade publik. Vi har dessutom mdinga konstutivare och
kulturpersonligheter som bor hir, béde dret runt och som fritidsboende. Samtidigt har vi
inte ndgra sirskilt starka kulturtraditioner bakit. Kommunen har ingen kulturnimnd,
men forvisso ett kulturutskott, och en kulturchef pa deltid.”

Vi tittade pé flera olika lokaler, bl.a. i Stromstads gymnasium, dir vi kunde ha stillt
en teater pd scenen i en teater. Men lokalen var hdrt uppbokad och ldg dessutom lite
avsides. Vi tittade till och med pd Stromstads stadshus, denna mirkliga byggnad
med sina ovanliga proportioner. Plus en rad andra mer eller mindre seritsa forslag.
Lokstallet framstod indd som det avgjort bista alternativet. Att just prova en Konst-
hall skulle ju ocksd kunna understryka projektets konceptuella aspekt, att stdlla ut
ett konstverk.

JP: “Niéir ni kom med ert forslag sig jag ju omedelbart mijligheterna hir. Sjilv har jag
Ju ett siirskilt gott dga till danskonsten. Och vi har ju traditioner som forpliktigar med Ivo

Cramér och hans girning under ménga decennier.”

Att 3 tillgdng till Lokstallet visade sig inte vara sd ldtt. Verksamheten drevs av
Foreningen Konstkusten, med std av Stromstad kommun, Vistra Gotalandsre-
gionen och Stromstads konstférening. I Stromstads kommun finns relativt gott om
konstnirer och konstintresserade och Lokstallet har blivit ndgot av en liten institu-
tion. Vi hade ménga samtal och méten med de verksamhetsansvariga men det fanns

alltid ndgon hake. Antingen var planeringen inte klar eller ocksé var lokalen redan
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bokad. Vi kinde att vi inte riktigt fick den respons vi hade forvintat oss, trots aktiv
uppbackning frin kommunens sida.

JP: “Man kan siiga att det som hinde nér ni kom med det utmdirkta forslaget att
placera Klonen i Lokstallet, var att en latent konflikt fick sin forlosning. Det trikiga var
bara att det drabbade Klonen. Det fanns etr behov av att styra upp relationerna mellan
[foreningen Konstkusten och kommunen och néir ni kom blev detta satt pa sin spets. Nir
samordningen och tidsplaneringen inte fungerade ledde det il att vi frin kommunens
sida sade upp avtaler med foreningen och gjorde om hela konstruktionen. Men dd var ju
tyvérr skadan redan skedd”

S4 smaningom blev vi hidnvisade till en lagerlokal i f.d. Electrolux fabriker i de s6dra
utkanterna av Stromstad. Det kdndes ju inte idealiskt, att med s kort varsel byta
lokal och fokus. Det fanns ett betydande inslag av ansvarstagande i det hela. Anders
Svensson i byggteamet som arbetat som skyddsombud konstaterade snabbt att hir
fanns isocyanater och andra ohilsosamma kemikalier. Hir var ordentligt smutsigt
bland plastbdtar och annat som magasinerades hir. Miljon skulle indé kunna kallas
charmig och unik om man fick lite ordning. Anders hittade stidmaskin och truck

i killaren och erbjod sig att tjuvkoppla hissen sd vi kunde fa ordentliga grejor att
arbeta med. Lastpallarna med den nedpackade Klonen stod pd plats i den tilltdnkta
lokalen och vi gick och &t en gemensam lunch pa stan innan det var dags att borja
bygga. Vidret var inte det bista, med dskskurar och bldst. Nir vi dtervinde efter
lunchen plaskade det muntert i lokalen — stora pélar vatten strommade in i lokalen
och golvet dir Klonen skulle std vattenfylldes. Puts och firg rasade ner i flagor. Efter
en stunds overliggning insdg vi att det inte skulle bli ndgon forestillning i Serom-
stad. Vi kopte presenningar bland de norska turisterna pa Statoil, packade in pallarna
ordentligt och arrangerade en presskonferens i elindet dagen efterdt. Snopet forstds
efter s& mycket arbete och brdk, men viktiga projekt bjuder av ndgon anledning mot-
stand, skapar friktion. Andrius Pulkauninkas kom inflygande till Géteborg eftersom
vi inte fitt tag pd honom i tid, Det var trevligt att méta honom igen, men ndgon

post-sovjetisk-anarko-butoh fick inte Stromstad se, kaotiskt blev det i allafall.



JP: “A andyra sidan ledde ju detta pinsamma debacle till att nya projekt foddes. Der var

faktiskt inte bara av diligt samvete som jag ett halvir senare bjod in Gun med kompani
till den nystartade svensk- norska poesifestivalen Winter Word Festival. Jag vet ju att
hennes verk dr ndgonting alldeles extra och E=mc2 Danskonst gjorde verkligen ett fan-
tastiskt intryck nér de forvandlade baren pa Stromstad Spa & Resort till en sprakande
dansscen. Det blev verkligen lyckat och uppfoliningen dret dirpa blev om majligt dnnu
mer fantastisk. Winter Garden i ett frostigt och snoholjt vinterpanorama. Fantastiskt! Des-
sutom kunde vi ju genomfora Guns dansinstallation Kokonger i Lokstallet drets efter forsta
[forsoket. Sé dven om Klonen aldrig kom pa plats i Stromstad, si ledde projektet till flera
underbara danshindelser!”

Haveriet i Stromstad fick ett mirkligt efterspel. Klonen blev stdende kvar i lagerlo-
kalen i vintan pé ny forflyttning. Hosten gick, det blev vinter och fram i februari 2009
var vi klara med att ndsta anhalt skulle bli Ale. Vi arrangerade lastning och leverans
med den transportfirma som huserade i lokalerna, och den morgon vi avtalat att trans-

porten skulle anlinda stod vi beredda pi lastbryggan i gamla Ahlafors Fabriker.
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Men ingen Klon kom. Timmarna gick och telefonsamtalen blev alltmer upprorda. Nista
dag samma historia. Var producent dkte upp till Stromstad f6r att f3 fart pa transportfir-
man som inte hade gjort ndgonting for att {2 ivig godset. Forst pd tredje dagen, bara ett
dygn fore den planerade premiiren kom Klonen till Ale, tyvirr utan nédvindiga inred-
ningsdetaljer som hade glomts kvar. Vid det laget kokade vi och nir vi fyra manader
senare fick fakturan ville vi sjilvfallet inte betala hela det begirda beloppet.

Tvisten som gillde 1 500:- gick hela vigen via inkasso och kronofogde till
tingsritten, dir en fortvivlad rddman till slut vidjade om forlikning. S& slutade alltsd
Klonens bestk i Stromstad, men lidxan vi liarde var att nir 6det griper in och dndrar i

intrigen sd kan vare sig gudarna eller konungen gora annat dn darra infér Konsten.



Till

Styrelsen Foreningen Konstkusten / Lokstallet

Vi har nu sammanfattat féljderna av att ni brutit avtalet
angdende uppstdllningen av “24kvadrat - Klonen” i Lokstal-
let fr o m 4 augusti t o m 28 september, 2008.

Vi bryr oss egentligen inte om vilka sk&l ni haft foér
beslutet att hindra oss att genomféra projektet pa avta-
lad plats. Vi vet inte heller vilka relationer ni i ovrigt
haft med konstndren och kommunen - det spelar dock ingen
roll idag fér oss nar vi summerar foljderna.

Vi vet bara att vi Overraskande fick beskedet om att vi
inte var védlkomna i Lokstallet veckan fére den 4 augusti -
overraskade ocksd for att informationen kom via Stromstad-
stidningens redaktor.

Det &r inte sa& konstigt att vi ka&nde oss helt stallda
och hamnade i en utpressningsliknande situation - men som
sagt beslutet att bryta avtalet var Ert.

I den uppkomna situationen har vi gjort allt for hitta
méjliga ldsningar, och ndr det till slut stod klart att vi
inte kunde genomféra projektet som planerat har vi gjort
vad vi kunnat f&r att minimera skadorna:

Konstnarligt och image-mdssigt &r det mycket trakigt,
men att projektet inte gick att genomfdra betyder dessutom
ekonomiska kostnader for oss.

Vi har haft folk kontrakterade for bygget, kontrakt
med dansare och koreografer som skulle upptrada (de har
naturligtvis tackat nej till andra engagemang och vi &r
forpliktigade att ge dem gage), resekostnader (programmet
innefattar internationella gédster med bokade flygbiljetter)

Ni gar skadeslésa ur situationen, utstallningen
fortsatter som ni 6nskat fran bdérjan, men Ni kan inte vara
omedvetna om konsekvenserna av ert agerande.

Vi krédver helt enkelt att ni ersédtter oss for kostnad-
erna som Ert beslut/avtalsbrott lett till.

Lonekostnader anst&llda for bygget 4 personer x 1600:- /

dag inkl sociala avgifter
(4 augusti) De skulle arbetat 2 dagar enligt Overens-
kommelse, men vi har lyckats slussa dem till andra jobb)
6.400:-

Kontrakterade kostnader Andrius Pulkauninkas gage/
royalty 3.600:- Flygbiljett Vilnius-G&éteborg ToR 2.522:-




Traktamente 5 x 200:- , o6vernattningar i Goteborg 5 x200:-
(det korta varslet innebar att Pulkauninkas faktiskt till-
bringat veckan i Gdteborg)

Kontrakterade kostnader/ gager Gunilla Jansson och

Jonas Orknér 2 x 3.600:- + sociala avgifter 9.500:-

Del av transportkostnader Klonen 7500:- + moms 9375:-
(annars hade naturligtvis gatt direkt till ett annat
stdlle) 4.685:-

Totalt: 28.707:-

Dessutom krdver vi att ni omedelbart arrangerar en vatten-
sdker och i inbrottsdker férvaringsplats fér Klonen - det
ar utrustning for atskilliga hundratusen kronor i packnin-
gen.

N&r det gédller forestdllningarna 11-14 september, som
ocksd var inplanerade i Lokstallet kan det fortfarande
finnas moéjligheter att avboka resor, ldsa kontrakt, hitta
andra jobb at de kontrakterade tekniker.

Vi star som ekonomiskt ansvariga och maste redovisa
projektet till vara bidragsgivare bl a Framtidens Kultur
och det intrdffade paverkar vara mojligheter att genomfoéra
projektet i den omfattning som planerats.

Skadan ar som sagt redan skedd, utgifterna redan tagna
och gar alltsad inte att ersdtta med framtida arrangemang
i Lokstallet ( eller nagon annan stans). Det gdr inte att
fortsdtta som inget hant - det blir helt enkelt ingen Klon
i Stromstad. Som ni sakert forstdr mdste vi ocksd efter
detta fundera pa hur sadana har incidenter skall kunna
undvikas framéver. Det intrdffade paverkar med andra ord
arrangemangen och planeringen fér placeringen pa andra
orter.

En enkel ursakt vore val ocksd pa sin plats, men vi
kommer utéver vad som angetts ovan inte att driva nagra
ytterligare skadestandskrav pa foreningen Konstkusten i
Lokstallet.

Lars Person o Gun Lund

Konstnédrliga ledare och ekonomiskt ansvariga for
24kvadrat - Sveriges minst dansscen

Banehagsgatan 13, 3 tr
414 51 GOTEBORG
070-660 23 38




Konstfdreningen i Lokstallet har stallt oss infdor en gan-
ska trakig situation - vi har haft en dverenskommelse dar
vi fran boérjan skulle komma in i Lokstallet den 4 augusti
for att bygga var “Dansscen” da utstédllningen med Monica
Englund egentligen skulle vara slut.

Vi fick sedan under sommaren en férfragan om vi kunde
tanka oss att dela lokalen om man hdngde om utstadllningen
den 4 augusti. Vi sade ja - utsidan pa& var scen-installa-
tion kunde anvandas som vadgg och vi har absolut inget emot
att dela med annan verksamhet eller en annan konstnar.

Vi har redan fdrra aret overvagt andra lokaler i
Stroémstad, men fastnade for Lokstallet. Anledningarna &ar
flera - det a4r en kand lokal som folk hittar till, det ar
en vacker lokal, men ocksd en konstlokal och det sista ar
viktigt.

Vi bygger ju inte bara upp en forestallningslokal
- att bygga en klon - en exakt kopia ar ett konstpro-
jekt i sig. Hade det bara handlat om en plats att spela
en forestallning pa hade vi valt ett annat alternativ -
men det dr just konceptet som helhet . lokalens utseende,
intimiteten, programinnehd&ll, presentationen som &r det
unika med 24kvadrat.

Att Konstféreningen nu gatt till pressen och sagt att
hela deras verksamhet hotas av var dansscen/installation
kdnns som utpressning - att vi skulle vara elaka och breda
ut oss pa nagot satt. Vilket avtal fdreningen har med
Monica Englund vet vi inte.

Var konstndrliga verksamhet hotas dock pa intet satt
vare sig av Monica Englunds konst eller Konstfdreningens
agerande. Men att under dessa omstdndigheter propsa pa var
ratt att anvanda Lokstallet kdnns smdaaktigt. Dessutom lag-

ger vi precis som Konstforeningens medlemmar ner oerhdrt

mycket energi och obetald tid pa var konst, och da maste

det kannas kul helt enkelt - att dela rum med sd mycket
dadliga vibrationer &r knappast sunt.

Att med bara nagra dagars varsel starta om, planera
for en annan plats med behov av golvbygge, ny marknads-
féring etc d4r inte realistiskt och seridst. Vi far sta
over Stromstad i &r helt enkelt.




Jan Palmblad &r en ytterst driftig, alskvédrd och kun-
nig kulturchef som kan fdra in nya konstndrliga impulser i

Stromstad. Traditioner finns ju dven pad dansens omrade - vi

har sjdlva utvecklat en av vara férestdllningar da vi bott

hos Ivo Cramér nagra vintriga veckor.

For detta, for Jan Palmblads skull och fér alla dansin-
tresserade kommer vi naturligtvis tillbaka till Stroém-
stad - vi skriver gédrna ett kontrakt for att fylla
Lokstallet med spédnnande aktiviteter ... danskonst,
konserter,installationer, performance och bildkonst
nasta sommar.

Gun Lund & Lars Persson

24kvadrat - Sveriges minsta Dansscen
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I Ale kommun finns Ragnhild Kappelmark i kommunens kulturforvaltning.

RK: Nir jag fick det forsta utskicket sdg jag ju vilket fantastiskt erbjudande det var.
Och vi hade dessutom hafft lite kontakt tidigare nir jag jobbade i Kungilv och ni gjorde
forestiillningen I Gudars Skymning pa Vadholmen. Jag visste alltsi att det var bra grejer,
ndr man jobbar med e, si jag tyckte direkt att det hir var jittespinnande att forsoka.
Det kindes som ett dppet kort, att det skulle bli vildigt spinnande. Jag pratade med Mi-
kael Svensson som dr kulturchef, och han tyckte ocksd att det lit jéttespannande.

Vi borjade fundera pa lokaler och om vi kunde ta emot er och hur. Forst hade vi fun-
deringar pa Glasbruksmuseet i Surte. Dir fanns en glashytta som precis hade blivit tom.
Diir tyckte vi att det skulle passa bra men den var for liten! Vi hade fitt mditten och kunde
bara konstatera att det fanns inte en centimeter 6ver i marginal si det hade aldrig gétt att

fd in Klonen dir.

Dai kom tankarna pa Pelarteatern upp. Dels for att byggnaden, den gamla textilfab-
riken Ablafors Fabriker dr en si spinnande byggnad, och dels for att teaterforeningen

finns dir. Det skulle vara kul ast gora négot tillsammans med dem. Vi triffades di, jag,
Lars och Patrik frin Pelarteatern och pa den vigen blev det.

Pelarteatern dr en ungdomsforening som funnits ca 15 4r. I mitten pd 90-talet kom
idén att gora ndgot i denna byggnad som da var helt nedgingen. Spinneriet lades ner
redan pad 1950-talet. De fick med lokala byggforetag och en del pengar for att borja
renovera sd smatt. Pelarteatern drogs i gdng av, for och med ungdomarna, i samarbete
med Studieférbundet Vuxenskolan. Nu finns, férutom en fin teaterlokal, dven utrym-
men for flera olika verksamheter.

Att placera en teater i teatern gav ju en ny dimension — hade man inte lika girna
kunnat dansa pé scenen som redan fanns? Det hela understrok ju mycket tydligt den
idémissiga grunden, att det inte bara handlade om att presentera ett dansprogram.

Det var ocksa ett lyckokast att kunna forflycta ett program vi sjdlva framfore i
Paris ndgra veckor tidigare. Dels av praktiska skil, att utnyttja ndgot som redan
fanns skapat, men ocksa for kinslan av en internationell anknytning — 24kvadrat

visar program som héller hdg internationell klass helt enkelt.



Ragnhild Kappelmark

RK: “Det gav avtryck, det blev ett rykte om Klonen i Pelartatern. Hiromdan satt vi och
Jikade och di sa en av oss som jobbade hir —Vet ni for ett Gr sen, di hade vi si fantastiska
dansforestillningar pa Pelarteatern! Hon beriittade lyriskt om detta, som ett stort starkt
minne. Det kanske inte var sa manga som var dir, men for dem som kom blev det etr

starkt minne.”

Ale dr idag i praktiken en forort till Géteborg, men hir finns samtidigt en gammal
brukshistoria. Hir ldg bdde Surte Glasbruk och Ahlafors Fabriker och man kan mot
den bakgrunden friga sig vilka forutsittningar det finns for nya annorlunda projekt i
kommunen. Finns det en publik och hur tas sidana initiativ emot?

RK: “Det beror mycket pa vem som arrangerar. Det lokala dr viktigt, och att man kéin-
ner till dem som stir bakom arrangemanget. Nu kom det inte si mdinga frin Alafors till
forestillningarna i Klonen, trots att vi annonserade i lokalpressen, delade ut foldrar och
[fhyers och affischerade.”

Ragnhild hade ocksa bra kontakt med Ale tidning som gjorde tva reportage dock
inga recensioner. I Ale, liksom i alla andra kommuner dir vi varit med Klonen, bjod
vi in kommunens kulturpolitiker. Gensvaret var vil inte precis kraftigt, men nir
Goteborgs stads evenemangsbolag Goteborg & Co. bokade in sig pé en forestillning,
blev det plotsligt ett vildigt intresse. Alla ville g& pd samma forestillning som Gote-
borg & Co. hade bokat in sig pd. Men nir de fick klart f6r sig att vi endast hade 15
platser och att det var fullbokat, stimde de triff med Goteborg & Co. efter forestill-
ningen. Intresset handlade alltsd absolut inte om Klonen eller om danskonst, utan
enbart om att fa tillfdlle att ndtverka med ndringslivet.

Goteborg & Co fick som alla andra bestkare en introduktion till kvillens forestill-
ning ddr Luisa Denward pé ett obetalbart sitt lekte med “Viderleksrapporten” 6ljt
av tvd magiska solon, “Sekvenser” av och med Olof Persson till technomusik, en
dréplig film av Manuel Quero “The multifunctionality of women” och till sist “Good
Vibrations”, ddr publiken sjilv fick prova sin koreografiska och bildmissiga formaga
att med radioutrustning stimulera dansarna till rorelser pd scenen i det interaktiva

projekt som var Gun och Lars mastersarbete i Art&Technololgy vid Chalmers T.H.
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Det blev en trevlig kvill ocksa efterdt. Lingst ner i killarvdningen i Ahlafors Fabriker
startade ndgra djirva entreprendrer i mitten av 1990-talet Ahlafors Bryggerier AB och
hir bjods det nu pa forpldgnad av alla slag. Kommunalrddet Jarl Karlsson talade varmt
om Ales framtid med ny motorvig rakt igenom kommunen, ny pendeltdgstation och
andra stora visioner men inte s mycket om kultur. Vira gister frin Goteborgs & Co.
appldderade artigt och tog en klunk till av den goda brygden Ahle Ale Bitter.

Efterdt frdgade vi oss vad som skulle hinda om vi kom tillbaks till Ale? Det
kanske inte skulle vara med Klonen, men kanske pd ndgon annan scen. Forutom
Pelarteatern finns Ale Teater, som har bra utrymmen i Ale Gymnasium, och att sitta
upp ndgot dir skulle vara ganska enkelt. Kanske skulle det bli enklare att f3 en storre
publik om vi skapade ett sammanhang, dir folk kommer kanske inte bara for dans
utan for att det finns andra aktiviteter som festivaler, kulturnatt och liknande, dir

vira dansforestillningar ingdr i ett stérre sammanhang.
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Fran Ale dr det inte sirskilt langt till Kungilv. Och i Kungilvs kommun hade vi
upptritt flera gdnger. Det var hir vi uruppforde "I Gudars Skymning” 1989 pa
klipporna vid den kommunala badplatsen Vadholmen. Och nir det nya kulturhuset
Mimers Hus invigdes var Gun dir och dansade. Det {61l sig dérfor ganska naturligt
att prova hur Klonen skulle tas emot i denna historiska stad.

Men frdgan var som vanligt: var skulle den std? For en gings skull var svaret all-
deles givet: I Konsthallen i Mimers Hus! Vi anser ju att Klonen ir ett konceptkonst-
verk och bor behandlas som ett sddant. Alltsd dr det alldeles naturligt att stilla ut
den i en konsthall. Eller stilla in den. ..

I Konsthallen stimde métten bdde pd hojden, lingden och bredden. Dessutom
fanns stora panoramafonster ut mot gigatan sé att alla som passerade kunde titta in
och konstatera att:

— Jaha, hir stdr en Klon!

P34 posten som kultursekreterare i Kungilvs kommun fanns denna vir Emrik Larsson,
inte helt okind frontfigur i klassiska Stonefunkers. Denna var 2009 var han sysselsatt
med tvd saker: Stonefunkers comeback och lanseringen av 24kvadrat Klonen i Kungilv.
EL: Jag tyckte att idén med Klonen som konstverk var si underbart klockren. Mimers
hus dr ju en jittestor lida som i sig rymmer konsthallen som ir en lida. Och att stilla in

en lida i den var en si vacker och vansinnig idé. Det var som kinesiska askar. ..

Beslutet att ta emot klonen i Konsthallen verkade vara litt att facta. Det gick vildigt
snabbt och utan betinkligheter.

EL: Nja, sanningen var vil att jag bestimde mig for att ligga lagt och inte prata om
det si mycket internt. Jag tinkte att det var bittre att bara lita det hinda och ta alla

eventuella diskussioner efterit.

En djirv strategi av en kulturbyrékrat. ..
EL: Det var ju et vikariat jag hade, jag hade inte varit dir si linge, och tinkte nog
inte heller bli kvar i all evighet. S jag hade egentligen inte si mycket att forlora. Men






Jenny med allt fardigpackat.

Emrik Larsson

Jjag upplevde att det var betydligt trigare att fi igenom nya idéer i ndmnden in jag hade
forestillt mig. Och kulturbudgeten var ju — liksom i de flesta kommuner — l5jligt liten.
Jag hade ju egentligen inte pengar till ndgonting.

Men du hade ju ett magnifikt nybyggt kulturhus ritat av ingen mindre dn Gert
Wingardh?

EL: Det dir just dir problemet ligger. Kungilv Gr en i raden av kommuner som satsar
stort pd att bygga nytt och stiligt. Sedan finns néstan inga pengar alls till verksambet och
drift. Vad ska man med ett flott kulturhus till om man inte har rid att fylla det med ett
innehill som kan matcha?

Kulturhuset Mimer ligger mitt i stan, med bibliotek, stor teater och vidhidngande
gymnasieskola. Hir passerar dagligen hundratals minniskor ut och in. Ingen borde
kunna undgé vad som hinder pa kulturfronten i Kungilv. Anda fyllde vi inte alla
forestdllningar, trots att vi gjorde tva olika program med ndgra veckors mellanrum.
EL: Jag hade svirt att fi riktig spridning pd informationen. Det foljde kommunens
vanliga kanaler med flyers och affischer i biblioteket och pa anslagstavlor i och omkring
kulturhuset. Och si bjod jag sirskilt in klasserna i gymnasiets estetprogram. Man skulle

naturligtvis ha kunnat gora mycket mer — men de resurserna hade vi inte. ..

Kungilv har bevisligen en kulturintresserad medelklass, men den ir van att ta sig till
Goteborg. Och alla andra? Kan det vara sd att Kungilv i sjilva verket dr en pdtagligt
kultursegregerad stad dir utrymmet och forstdelsen for det annorlunda och experimen-
tella kanske inte dr sd stort? Och om det ir s3 — kan det finnas en yngre generation som
kommer att vilja ha en annan typ av kultur pd hemmaplan som alternativ till det stora
utbudet i Goteborg? Emrik upplevde att framfor allt de elever, som kom till Klonen,
fick upplevelser och tankar som gav dterklang. Det snackades linge i korridorerna efter-
at om den stora lddan som var en baksida, som hade en framsida pd insidan.

I Kungilv kunde vi i Klonen ge rum for en av Europas mest intressanta koreo-
grafer, Gerda Konig frin Koln. Hon ir sedan fodseln svédrt handikappad och rullstols-

bunden, men det har inte hindrat henne frdn att bidde koreografera och dansa i egna






lwona Olsowska

Gerda Konig

uppsdttningar runt om i virlden. Hennes sitt att arbeta med rorelse och rorlighet
far forbluffande nya dimensioner, men hon hade aldrig upptriitt pd 24kvadrat av det
enkla skilet att det varit alltfr anstringande for henne att biras uppfor de smala
trapporna till en lokal, som saknade all handikappanpassning.

Klonen 6ppnade nu en mojlighet f6r Gerda i Kungilv i stillet och i Mimers Hus
Konsthall var det sirskilt liampligt, eftersom den ligger i markplan. Det var bara for
Gerda att kora rakt in pd scenen. Hon och hennes personliga assistent kunde dessu-
tom bo bra pd Nordiska Folkhogskolan, dir alla faciliteter fanns.

Gerda hade bekantat sig med Klonen redan under Tanzmesse i Diisseldorf och ska-
pade nu ett helt nytt dramatiskt originalverk f6r Klonen, som fick premiir i Kungilv
och berérde dskadarna oerhore starke.

Vid sidan av Gerda Konig fick kungilvsborna bl a uppleva Ami Skdnberg-Dahl-
stedts lustmord pd powerpoint-presentationer i verket “Borldnge”, Iwona Olsowska i
“Metamorphosis” och Asa Thegerstrom i ett bestillningsverk for 24kvadrat “Jag och

mina citroner”.
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Lee Kum-ah Nathansen

77

Tjorns kommun i Bohusldn har pé senare r alltmer profilerats som en kulturkom-
mun, framfor allt under sommartid, d& det dr mycket kulcurintresserat folk i rorelse
pé 6n. Nordiska Akvarellmuseet i Skdrhamn, skulpturutstillningen pd Pilane
gravfile, Billstromska folkhogskolan och Sundsby Siteri dr ndgra av de kulturattrak-
tioner som varje dr lockar tiotusentals besckare. Manniskor soker sig hit fran grann-
kommuner och dven mer avligsna delar av Vistsverige. Goteborgare tar sig girna

en tur ut till Skdrhamn f6r att vara med om ndgonting. Det ir ca en timmes resa och
kollektivtrafiken fungerar vil.

Till Tjorn kom Klonen i borjan av juli 2009. Vi hade tinkt oss ett sommargistspel
i Bohuslin, dels {or att vi visste att vdra utlindska gistartister skulle uppskatta det
och dels f6r att det finns en stor publik i rérelse dd. Tjorn har sedan gammalt en rik
kultur- och festivaltradition under sommaren och hir ville vi prova att ansluta till
ndgot stérre sammanhang.

Ida Kaivola, kultursamordnare pd Tjorn, hade hort talas om Klonen redan innan
vi horde av oss. S& nir det forsta utskicket kom, nappade hon direkt. Vi triffades en
hostdag 2008 pd Sundsby Siteri, den vackra gamla gdrden med anor frin 1300-talet
som pé 1600-talet var hem f6r den miktiga jordigaren Margareta Huitfeldt och
numera ir kulturcentrum gt av Tjorns kommun. Efter den forsta koppen kaffe var
det bestimt: vi kor! Vi blev ocksd snabbt eniga om att pdféljande sommar skulle vara
en perfekt tidpunkt.

En tid senare birjade jakten pd limpliga lokaler. Vi visste att vi skulle behova forvara
Klonen nedpackad pa sina lastpallar en tid innan vi skulle spela, s forsta utmaningen
var att hitta en bra och ndgorlunda ldttillganglig lagerlokal. Det visade sig att dven en
sddan praktisk friga kan 6ppna upp for ovintade kulturutbyten. Ida provade ménga
olika kontakter och fann till slut en av sillfabrikernas lagerlokaler pd Klidesholmen.
Doften av kryddsill forstirktes av varsolen nir vi trixade lastbilen med Klonen genom
det gamla fiskelidgets trdnga grinder. Bland sillcunnor och dieselindrinkta presenning-
ar kunde vi s stilla in vir 6mtéliga last i en alldeles genuin sjobod, dven om véra stora
draperier i svart moltontyg aldrig himtade sig frdn den forvaringen (de moglade och
sillukten sitter fortfarande i). Men det 6ppnade utan tvekan for en rejil portion nyfiken-

het — en dansscen hir? Varfor d3? Hur di? Hur ska det se ut?



Maria Backersten

IK: “Flera med anknytning till Klidesholmen kom ju sen och tittade pé invigningen. S
det var ett tacksamt séitt att Gppna upp for nya méilgrupper, till exempel sillfabrikirer.”

Nista utmaning blev att hitta en laimplig lokal att spela i. Maria Bickersten, kul-
tursekreterare, kom att tinka pd bygdegérden i Ronning, och den visade sig fungera
mycket bra som spelplats. Den stora salen hade tillrickliga utrymmen och det var
enkelt att fd in och ut material och utrustning. Dessutom tyckte den mycket aktiva
Bygdegardsforeningen att detta kunde vara en spinnande hindelse, men vi fick lova
att vara ridda om det fina trigolvet. Och sd fick vi veta att vi méste vara tysta och
stilla pd sondagar mellan elva och ett, for dd hade den lilla frikyrkoférsamlingen
gudstjinst pd vinden.

Men Bygdegirdsforeningen med sin entusiastiske ordforande Bertil Berntsson i spet-
sen gick med liv och lust in for att sprida vart budskap. Hir fanns en vana att genomfora
maénga olika slags kulturarrangemang och en 6ppenhet for det som var annorlunda och
nytt. Vi hade som vanligt gjort original till marknadsforingsmaterialet, kommunen stod
for tryckningen och snart var ett par tusen flygblad spridda 6ver hela Tjorn.

IK: “Marias kontakter med Tjorn och Tjornborna betydde mycket. Hon visste ju att
bygdegirdsforeningens medlemmar brukar gi ut med information, nir de har ndgor
arrangemang ddr. Och det fungerade ju vildigt bra. Det var ju inte helt sjilvklart att en
internationell dansscen hamnar i en bygdegird i en liten fiskeby i Bohuslins skérgdrd.
Men bygdegirden ligger vid véigen, folk vet var den dr, det dr litt att parkera, det ir inga
problem att hitta dit. Det dr minga sommargéster som ror sig dér, som dr dppna for an-
norlunda kulturbindelser.”

I Rénning lade vi upp programmet pd ett lite annorlunda sitt. Vi kallade evene-
manget for minifestival och lade tio forestillningskvillar mer eller mindre i rad med
bara en dags mellanrum. Maria och Ida kom ocksd med forslaget att vi skulle ligga
spelperioden i anslutning till Tribdtsfestivalen, som dger rum i borjan av juli i Skir-
hamn. Det dr ett populirt evenemang med mycket folk i rorelse. Vi kunde medverka
i festivalens invigningsprogram med ett kort dansnummer och samtidigt f chans att

gora reklam for var egen spinnande dansfestival.

Gun Lund.
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Nu gillde det bara att fa folk att forstd att de mdste forflytta sig frin tribétarna i
Skirhamn till dansupplevelserna i Ronniing ndgra kilometer séderut.

Vi valde ect Invigningsstycke som E=mc2 Danskonst redan studerat in och upp-
fort vid en annan dppningsceremoni. Vi insdg ocksa att det passade bra tematiskt
med invigningen av tribdtsfestivalen. Och det blev fordicket pd en kustkorvett frin
danska marinen som just anlopt den gamla skuthamnen i Skirhamn, som blev vér
spelplats med alla vimplar som fladdrade i blasten. Perfekt for “Vimplarna”.

IK: “Det blev vildigt lyckat upplevde jag. Jag har ocksa fitt minga kommentarer efterit
[fran méinniskor, som tyckte att det ni gjorde pa invigningen var vildigt, vildigt bra. Det
bestiimles ju pa kort tid, men det blev dnda oerhort lyckat. Det ir en konst att si snabbr
kunna liisa av en plats och i det hiir fallet dessutom en bét och gora négot si bra av det.”

Till Rénning hade vi bjudit in Fabrice Dugied fran Paris att dela scen med Ami
Skdnberg-Dahlstedt och Galina Borrisova frin Sofia i Bulgarien. Programmet omfat-
tade Fabrice hyllning till den moderna dansens pionjirer i Blue Purple Pink samt
den mer konkreta hyllningen till gatans estetik i Box one up. Ami som studerat klas-
sisk japansk dans under flera ar gav prov pd bredden i denna form med béde drama-
tiska groteska skeenden och estetiskt vackra. Galina arbetar alltid med rollgestalter i

olika skepnader och material.

Men satte dd minifestivalen i Klonen ndgra mer bestdende avtryck?

IK: “Eftersom det var si pass ling spelperiod i Rinnéng, si hann det bli en snackis pa on.

Och ingen av dem, som var med pa premidirkvillen, lir vil glomma nér Lee Kumah
Nathansen kapsejsade i sitt lotusblad i hamnbassingen utanfor bygdegdrden. Men det var
positivt, inte minst for alla dem som kommit dit av nyfikenhet och som kanske hade en
Jforestiillning om att detta skulle vara négot vildigt pretentidst och higtidligt. Lees haveri
tog liksom udden av der.

Barnforestillningarna “Den lilla Lotusblomman” bidrog ocksa till detta. Det var en
oppning for alla atr man Gven spelade for barn.”
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Klonen i sig har ju ett dockskdpsformat — tink om man bytte till 15 ... 20 stolar i
barnformat. Det dr egentligen en underbar vision av en slags barnens dansteater.”
Ensemblen inkvarterades i semesterligenheter hos Hotell & Konferens i Ronning,
ett boende som var mycket lyckat. Vir utlindska gister kinde sig som barn i paradi-
set med morgondopp i havet och firska jordgubbar efter de gemensamma middagar-
na. Vi hade mojlighet att umgas och utbyta tankar. M6jligheten att lana vér bil och
ge sig ut pd upptiktsfird pd on utnyttjade de. Returvaruhuset i Stenungsund blev en
favoritplats till var f6rvaning och manga mirkliga troféer slipades sedan utomlands

efter sejouren i Sverige.

Hur skulle man kunna f6lja upp de tio sommardagarna med Klonen i nya
evengemang. En tanke ir att gora ett samarbetsprojekt med flera arrangérer, som
delar pd kostnaderna for att ta internationella gistspel till Tjorn.

IK: “Att spela over en lite lingre period dr definitivt en framgéngsfaktor. Men det
skulle vara vildigt spinnande att prova att spela pa flera olika platser i kommunen. For
att gora projekt framéover skulle det ju vara motiverat att fi med Vistra Gotalandsre-
gionen lite mer aktivt, och di kanske jobba med hela sodra Bohuslin, dven Kungilv och
Ockeré. Kammarmusikfestivalen ir ju ocksa ett evenemang, som skulle kunna utvecklas

till att ocksd innehilla dansinslag och olika formar av samarbeten med kammarmusiker.”
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I den sydostra delen av Vistra Gotalandsregionen provade vi att ndrma oss alla kom-
munerna i Sjuhiradsbygden. Vi inledde kontakter med Sjuhiradsbygdens kommu-
nalférbund och besokte bl.a. Tranemo kommun och dess kulturskola. Vi presenterade
oss och Klonen pd gemensamma moten med foretridare for alla kommuner. Och

vi tyckte oss mota en forsiktig nyfikenhet. Hir 6vervidgde vi ocksd mojligheten att
placera Klonen pa ett stille och sedan samordna marknadsféring och publikarbete
med fler av de angrinsande kommunerna. Vi talade t.ex. om tanken pé att himta

upp publik i en dansbuss, ndgot som Danskontoret i Vistra Gotalandsregionen med
framgdng provat pd andra hall — sd att minniskor bekvimt skulle kunna komma till
en forestillning dven frdn mer avligsna trakter.

Vi provade ocksa att tillsammans med Bords soka projektpengar frin Sjuhirads
kommunalférbund for ett sdidant gemensamt projektuppligg. Men den ansékan
vann inget gehor.

Det starkaste intresset liksom de flesta mojligheterna fanns alltsd i Bords. Vi
triffade dévarande kulturchefen Elisabeth Lundgren och Ulla-Brite Méller, kul-
tursekreterare med sirskilt ansvar for dansomradet.

UBM: “Fir oss var det genast sjilvklart att vi skulle ta till oss idén med Klonen. Der
gillde ju bara att hitta ritt lokal, dér den kunde fi plats. Att Elisabeth Lundgren, som
tidigare varit kulturchef i Kungiilv, och Gun kinde varandra sedan linge gjorde ju saker

och ting dnnu enklare.”

Trots till synes gott om limpliga lokaler mitt i stan drog processen ut pa tiden.
Kommunens hela kulturverksamhet var inne i en flyttkarusell eftersom Bords kul-
turhus skulle totalrenoveras under en tvddrsperiod och all verksamhet fick flytta in
i provisorier under den tiden. Lokaler i det nedlagda Bords Wifweri blev tillfdlligt
kulturhus. Dir fanns stora ytor, men det visade sig att Bords Stadsteater behtvde dem
for att klara sin verksamhet.

Négra kvarter bort lings Viskan mitt i stan ligger Simonsland och det som en
gang var Bords Konstsilkefabrik. Hir fanns ddaremot lokaler, som stod tomma i vin-
tan pd ombyggnad, och en privat fastighetsidgare, som genast var positiv till att lita

Klonen husera dir en tid.



Magin i en spdnnande plats dr en viktig del av konceptet 24kvadrat Klonen. Att

Klonen placeras pd en udda plats blir en viktig del i helhetsupplevelsen. Hir stod
stora 6de maskinhallar, dir en géng jdttelika spinnmaskiner dundrat och dammat.
Nu var det tyst och tomt med en svag doft av maskinolja. Fikarummen hade limnats
plotsligt en dag och kaffekopparna stod fortfarande pd borden, en mirklig kdnsla

av historiskt uppbrott, en katastrof mdste fact mianniskorna att limna i all hast. Det
fanns ocksd en gammal arbetarteater, men den var nu for liten for att hysa en innebo-

ende i form av ytterligare en scenlokal.

I en stor maskinhall pd nistan 1000 kvadratmeter lyckades vi hitta ett stille dir
Klonen pd 10 cm nir gick in mellan pelare och gamla ventilationstrummor. Flera
mitningar med laser krivdes for, nir man vil bérjat bygga i ena dndan mdste det ju
stimma dven i de andra sektionerna.

Publiken fick vinta nere i personalentrén {or att sedan ledas i grupp genom vind-
lande korridorer och trapphus, in i den morklagda hallen, dér ect mystiskt svage ljus
métte dem, och vidare fram till Klonens dorr, ddr Gun och Lars tog emot.

UBM: “Men det blev perfekr i Simonsland. Det var ett dventyr att gi uppfor trappor
och sen in i morkret. Men i och med att det inte varit ndgon verksambet i Simonsland pi

liinge, sd var det kanske inte si litt for publiken att hitta dit.”

Trots reportage i Bords tidning, annonsering, flygblad och affischer fyllde vi inte alltid
de femton publikplatserna. Man kan fundera pé vad det beror pé. Bords dr ju trots allt en

timligen dynamisk kulcurstad med en ganska stor kulturintresserad publik.
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UBM: “Det stammer. Och det finns ett stort kulturutbud. Samtidigt gir publiken
oftast dit man dr van att gi. Man gir till z‘ihdgﬂ, [for déir ver man att det dgrerkommer
vissa arrangemang; man gar till Kulturbuset, for dér hinder det man forvintar sig ska
hinda. Och sa kommer Simonsland helt plotslige, och dit har man ju aldrig gitt!”

Vi fick ménga forfragningar fran Bordsare som undrade var Simonsland ligger och hur
man hittar dit. Lite 6verraskande, eftersom det finns mitt i stan och dr tydligt skyltat.
UBM: “Vid den tidpunkten var det ett dott kvarter, egentligen bara ett skal och tomda
fabriker. Hade vi fortsatt med fler forestillningar under en lingre tid, si hade stigen dit
snart trampats upp. Men det behivs alltid tid for att trampa upp nya stigar. Men jag
inser efterdt att vi skulle lagt ner mer tid pa att marknadsfora Klonen i Simonsland.”

Man kan diskutera hur effektivt det dr att annonsera i dagspressen. Det dr forhal-
landevis dyrt och fungerar oftast sd, att de som ir forhdllandevis vana att ldsa an-
nonser om kulturevenemang, ocksd ser sddana annonser. Men den kategorin skulle
formodligen uppticka ett sint hir evemang dnda.

UBM: “Separatannonser dr jittesvirt. Evenemanget maste finnas med i kommunens
vecko- och méanadsannonsering, si att man far upp ogonen for vad som dr pad ging.
Diirfor la vi in informationen om Klonen i teaterns veckoannonsering. Diremot hann
vi inte fi med informationen i den stripe vi trycker infor varje sisong med Dans i Boris.
Diir skulle det ha varit med, for di hade det synts i ett sammanbang. Fler forestillningar
under en lingre period hade formodligen gett resultat.”

Lirdomen frin Bords blev dn en gdng: mer uthéllighet och lingre tid sa fir man
igdng det publikmissigt.

UBM: “Sa har vi ju byggt upp Dans i Bords. Man kinner igen véra tryckta stripes
och forvintar sig ny information varje halvir via den. Dans i Boris stods ju bide av
Kulturridet, Vistra Gotalandsregionen och Borids stad for att nd ut med den professionella
dansen. I praktiken jobbar vi som en arrangorsorganisation som gor bade barn, ungdoms
och vuxenforestillningar. Och vi ingdr i Dansndt Sverige. Det garanterar ju att vi ocksd
[far de internationella dansgrupperna.”
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Vad hinder ndr man sitter igng ett sdnt hir projekt? I Bords har ni erfarenheter av
offentlig skulptur?

UBM: “Det iir riktigt att det blev mycket uppstindelse kring Pinocchio-skulpturen.
Men nu dr det ju lugnt Bordsarna har tagit detta till sitt hjirta. Vi startade Dansserien
2008 och dess publik i alla dldrar viixer. Vi spelar béade for barn och vuxna, och vi har
bdde nationella och internationella gistspel. Si nigonstans gor ju den professionella
dansen avtryck. Och det dr mycket viktigt att vi kan std for ett professionellt utbud, bade i

stort och smdtt, bide for barn och vuxna.”

Kulturkontoret har tidigare gjort enkdtundersskningar for att ta reda pd hur liget idr
for dansen i Bords. Det visade sig att det finns ménga som dansar pa sin fritid. Det dr
en utmaning att fa alla dem att ocksd gd och se en professionell forestillning.

UBM: “Det har vi lyckats ganska bra med. Eleverna pa estetiska programmets dans-
linje pa gymnasiet kommer ju, vissa frin kulturskolan kommer, aktiva frin foreningen
Hemgirden kommer ocksi. Sa det finns ett bra underlag. Vi har inte gjort nagon up-
pfoljande publikundersokning efter 24kvadrar Klonen, men vi som var dir fick en otrolig
upplevelse, bide av placeringen i Simonsland och av artisterna som framtridde.”

En lokal i vintan pd ndgot nytt och en ekande tomhet, dofterna blir till viktiga delar
i upplevelsen i Bords. Det var ju en underbar upplevelse nir Tommy Hékansson i
Mirelle Leblancs “Jag dr ett vrak” plotsligt gar ut frdn scenen, igenom Klonens yt-
terdorr och ropar “Halld!” Kan ensamheten och édsligheten f3 ett tydligare uttryck
dn i dessa ekande lokaler. Plotsligt hade Klonen en ytterligare skala ... NomoDaco
utnyttjade ocksd kringutrymmena genom att lita ett dansstycke utspelas utanfor
Klonen, en utomhusforestillning inomhus, publiken befann ju sig uppenbarligen
utanfor “scenrummet”. Och i Gunilla Janssons solo tycks ju ballongerna komma frin
industritaket — en mirklig kinsla av att befinna sig pd grinsen mellan inom- och
utomhus. Kanske bidrog den tydliga temperaturskillnaden mellan industrilokalen

och scenrummet, till att forstidrka just denna upplevelse.






DS KUS=

S




91

DalsLinged — Tibro — (Stromstad) —
Ale — Kungilv — Rénning — Bords —
Gullsping.

Sex platser, nidstan sju med ett dttonde
i sikte. Hur gick det egentligen? Blev
det som vi hade tinkt oss? Har vi ldrt oss

ndgot? Hur gor vi nésta gang?

Det var svirt i starten att skapa intresse

for projektet kanske for att det kom frin

en utomstdende fri aktér. Om initiativet
istillet hade kommit frén en bygdens son
eller dotter eller frdn en institution hade
kommunpolitikerna sikert sett “nyttan”
med projektet mycket littare. S, innan det
nistan blev gratis, var det bara en kommun
eller rittare sagt “skola” dvs Universitetet i
DalsLanged, som var allvarligt intresserad.
Vir producent hann ringa och presentera
idén for ca hilften av de 49 kommunerna

for att f4 mojlighet att skicka vart prospeke.

Forst ndr projektet led mot sitt slut

vaknade ett antal kommuner, vilka nu stér i

ko for att bli nista virdkommun for Klonen.

Uppenbarligen dr det svért att sjilvstandigt
ta stillning, ldttare att haka pd det som an-
dra redan provat. Mycket kan vil tillskrivas
bade allmin okunnighet om vad konst skall
vara bra for, danskonst i synnerhet, och att
kostnadsnivén for konstprojekt innefattar
lonekostnader till professionellt arbetande
konstnirer. Slutsats trogt i inledningen och
ldttare pd slutet.

Den nutida danskonsten betraktas ju

fortfarande av mdnga som en smal

genre och en konstform med utpriglad
storstadsanknytning. Publikintresset,
anslagen och antalet aktiva konstutgvare
har visserligen 6kat under den senaste
tiodrsperioden, men det uppmirksammas
frimst i Stockholm, Goteborg och Malmé.
Aven stider som Ume3, Karlstad och
Bords har fatt en okad aktivitet kring den
nutida danskonsten.

Men hur ser egentligen skillnaderna ut, nir
det giller bilden av smal kultur? Det kan
tyckas som att danskonsten nu liksom tidig-
are tillhor ett slags centrum och att publiken
framst dterfinns bland en vilutbildad me-
delklassdominerad kulturelit i storstiderna;
minniskor som dr bekanta med dansen som
konstform och som girna soker sig till nya
konstuttryck, experiment och projekt.

Man kan friga sig hur detta i s8 fall
péverkar stodet till danskonsten.

Handliggande tjinstemdn och beslu-
tande politiker tillhor till stérsta delen
ocksé detta skikt.

De idr intresserade och hdller sig vil
informerade om vad som hinder inom
dansomrédet.

Regionaliseringen av kulturen mirks
givetvis dven ndr det géller dansen, men
det dr en ldng vig kvar till en situation dir
lokala politiker och tjinstemin betraktar
danskonst pd samma sitt som bibliotek
eller foreningsbidrag till idrotten.
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Det ir ocksa sant att det hittills bara har
funnits tillgdng till daglig trining for pro-
fessionella dansare utanfor institutionerna
i Stockholm, Géteborg och Malms. Man
har egentligen aldrig systematiskt utrett
var och hur man skulle kunna ordna detta
praktiskt dven pd andra hall i landet.

Hir finns ett strukturproblem. Vi idr
overtygade om att det finns en potentiell
publik for nutida danskonst 6ver hela
landet. En centrum/periferiproblematik
kan ldtt bli en form av sjilvuppfyllande
profetia. Hur skulle bilden se ut om
dansare hade tillgdng till utbildningar,
trining och spelmojligheter pd en riks-
tickande niva?

Kommunerna sirskilt de mindre och fat-
tigare — ger ytterst sillan produktionsstod
till danskonstnirer. Ska du som dansare
flytea till en mindre landsortskommun
madste du veta att det finns ndgot att leva
p4, att det finns ndgonstans att bo, trina,
spela m.m. Detta arbetar t.ex. danskon-
sulenterna i Vistra Gotalandsregionen for,
men det sker i stenhdrd konkurrens med
andra behov och prioriteringar.

Vara kommun har blivit ndgot av ett
monster f6r en kulturkommun genom
satsningen pa sitt konserthus. Man visar dr
efter &r pd nya positiva synergier som upp-
stdr genom att man konsekvent satsat pd
kulturen som motor for lokal utveckling.

Man skulle kunna tinka sig kommuner

som pd motsvarande sitt viljer dansen som
strategiskt utvecklingsfaktor. Det skulle,
atminstone under ett antal dr av start och
utveckling, kriva regionala insatser. Sam-
tidigt forvintar sig regionerna att det dr
kommunala initiativ och beslut som madste
till for att ndgot ska hinda. Ett moment
22 uppstdr dd mellan kommuner och
regioner.

Aterstér staten som garant for dans-
konstens utveckling. Statliga stodinsatser
riktar sig framst till redan etablerade
verksamheter och strukturer och helt
naturligt hamnar dessa insatser oftare i
storstaderna, dér produktions- och repeti-
tionsmojligheterna finns. Statens Kultur-
rdd har ocksa fortsatt ansvar for att den
icke institutionella danskonsten far stod
och kan utvecklas. P& departementsniva
har man sikert insett faran med att limna
dven de pengarna i den regionala pdse som
blir framtidens modell och dir regionerna
sjilva skall bestimma detaljerna.

Ytterst dr ju detta en politisk friga.
Ska vi 6ver huvud taget ha ett offentligt
stod for konstnirlig verksamhet? Och vad
hinder nir vi stdller ledgdngsoperationer
mot dansforestillningar? I vdr region har
konstens nytta nu dykt upp pa dagord-
ningen, konsten som riddare av alle-
handa verksamheter, bara inte den egna
sjalvklara. Integration, Turism, Hilsa,
Arbetsloshet, Utanforskap. Allt skall 15sas
av konstnirer, som verkar som en slags



93

stora samhillspedagoger, som har 16sning-
ar pd allt.

Fragan dr vad konsten gor med samhal-
let? Vi menar att konstens funktion alltid
maste vara att ifrdgasitta den rddande
ordningen, skapa alternativa forslag for
utvecklingen av samhillet. Dirfor méste
konsten kimpa, didr man siger nej till det
nya, overvinna motstdnd och ibland smyga
sig in via ovdntade bakvigar.

Goteborgs Stad antog i slutet av
1990-talet en kulturpolitisk strategi, dir
man gjorde en tydlig dtskillnad mellan
konst som det fria skapandet och kultur
som gemensamma normer, traditioner och
minskliga aktiviteter.

“Med denna uppdelning ir det nodviin-
digt att stilla olika krav pa konst och kultur,
pad konstpolitik och kulturpolitik. Konsten
kan inte reduceras till ett redskap for ekono-
miska, sociala, religiosa eller politiska syften
utan att forlora i innebord, trovirdighet och
kvalitet. Kulturen kan d andra sidan vara
ett sidant redskap.”

Vidare refererar man till Pierre Bor-
dieus tankar om den kulturella kompe-
tensen och skriver:

“Det kulturella kapitalet refererar till den
enskilda individens kunskap och kulturella
kompetens, medan det symboliska kapita-
let handlar om den prestige och status
som individen uppndr via den kulturella
kompetensen. Om inte majligheter er-

bjuds alla sambillsgrupper att utifrin egna

[forutsitmingar tilligna sig och utveckla

kulturellt kapital riskerar den kulturella
segregationen att oka.”

Hittills har staten i stor utstrickning
statt for en sddan syn genom att stdja
icke etablerade konstformer. For var del
blev Stiftelsen Framtidens Kultur just
denna garant. Var ucgdngspunkt for att
fora ut Klonen i Vistra Gotaland har
varit att det, som ir okint kan man inte
efterfriga.

Vir utgangspunkt har ocksad varit att
alla minniskor har en kulturell kom-
petens men alla fér inte tillgdng till de
skattemedel som avsatts for att utveckla
det kulturella kapitalet. Genom att pd ett
enkelt och billigt sitt visa vad vi hiller
pa med har vi velat 6ppna en dorr for vem
som helst.

Det handlar till stor det om att respek-
tera en publik for vad den dr. Man far inte
ta ifrdn ndgon minniska hennes upple-
velse, utan tvirt om lyssna, ta in och ldra
med 6dmjukhet, men utan att kompro-
missa med det konstnirliga uttrycket. De
flesta som vi moter i Klonen har sikert
inga forutfattade meningar om vad dans i
var form dr, men det dr givetvis rimligt att
man tvekar infor det som ir nytt. Man kan
inte ha en dsikt om ndgot som man inte
vet ndgot om. Dirfor dr det modigt att
kliva in i Klonen. Att komma utifrdn dr

alltid en utmaning.
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projekt
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Vi har sett detta som ett bild- och dans-
konstprojekt i forening. Projektet i sin
helhet dr ett bildkonstprojekt i sin kom-
promissldsa utformning medan innehdllet
hinfor sig till dansvirlden.

Det idr ett sammanhadllet koncept som
innehdller flera olika komponenter. Det
personliga mottagandet och presentatio-
nerna, som Gun Lund och Lars Persson
gor vid varje forestillning, betyder mycket
for att publiken ska kunna spinna av och
kinna sig trygg. Med ett personligt tilltal,
humor och stor kunskap lotsar de dven
den som inte 4r sa van vid dansen som
konstform in i en magisk liten virld av
upplevelser, kdnslor och éverraskningar.
Vir erfarenhet dr att alla som vi vil far
over troskeln till Klonen upplever ndgot
mycket positivt, som de inte trodde att
de skulle fd vara med om. Man mirker
att det som visas inte dr farligt eller svare,
utan kul. Dans kan vara vacker, gétfull,
utmanande, rolig och draplig, vad du vill!

Men i kontakten med kommunerna
uppstod ibland invindningar vad gillde
Klonens anvindning och dess roll som
just konstverk i sig. Ingen ifrdgasatte var
kompetens att skapa sjilva programmen,
att hitta de rdtta artisterna. Diremot sdg
man Klonen ofta enbart som en praktisk
lokal och forsokte sig dd pd att foresld att
den skulle anvidndas for andra syften, nir
den nu dnda stod ddr. Vi maste forklara act

Klonen var ett helt, ett konstverk i sig,

bygget, konceptet, formen och innehéllet.
Klonen stod for ett estetiskt och konst-
nirligt val, som vi behirskade oinskrinkt,
hur behjirtansvirt det dn skulle vara att
oppna den for ungdomsverksamhet eller
annan amatorverksamhet i mellantiden.
Att ett bygge kunde vara ett konstverk
och skulle forlora den rollen, om andra fick
ta over, var inte alltid si ldtt att forstd. Vi
insdg ocksd att mdnga som arbetar med
kulturfrigor ute i kommuner egentligen
ndr hemliga drémmar om att sjdlva vara
utovande i stdllet.

Man kan ocksé fundera pd om och hur
olika kulturella skillnader lokalt kan
spela roll for hur det vi gjorde uppfatta-
des. Hilften av utrymmena dir Klonen
byggdes upp skedde i vad som fortfarande
uppfattas som annorlunda lokaler.



Konst-
experiment i
smakommuner

En gammal god svensk politisk tradi-

tion ir att en stark offentlig kultursektor
ansvarar for att tillgdngen till konst och
kultur fordelas jimnt 6ver landet och att
dven icke kulturvana grupper far mojlighet
att mota dven smala konstndrliga uttryck.

I smd kommuner blir det en balansgang
mellan att bevara och stédja det man har
och att ge utrymme for nyskapande. Efter-
som resurserna oftast dr minimala blir det
ldtt att man gdr den enklaste vigen och
dgnar sig mer 4t att gbra som man alltid
gjort dn att skapa nytt.

I sddana miljder blir enskilda individers
och eldsjilars initiativkraft och erfarenhet
av stor betydelse. I Bengtsfors kommun
upplevde vi hur initiativet togs av en
enskild person med stort kulturintresse
och en framskjuten position men inte i
kommunen, utan i en statlig organisation,
Stenebyskolan vid Goteborgs Universitet.
Barbro Erlandsson Bratt drev inte bara
projektet pd lokal niv4, utan gjorde dven
avgorande insatser pd marknadsforingssi-
dan. Hon sdg till att kommunen annonse-
rade vid tva tillfdllen (kommunen gjorde
annonserna, bekostade dem) och hon
bearbetade aktivt alla elever pa skolan och
uppmanade dem att inte missa géstspelet
i Klonen.

Hon fanns som eldsjil i frontlinjen.
Det dr forstds nodviandige att eldsjdlen
har bdde en lokal forankring och kan sin

trakt, samtidigt som det méste finnas ett

helikopterperspektiv och globala kun-
skaper. Den som driver ett konstnirligt
experiment mdste gilla att kunna ta del av
olika kulturella aktiviteter, att fi vara med
live, och att se till att det kan hinda saker
pa de mest ovintade platser. De eldsjilar
som kan se att exempelvis Dalslands sma
kommuner skulle kunna bli mer synliga
och kinda f6r det unika kulturutbud som
faktiskt finns, som ser kvalitén i det, kan
spela en avgorande roll f6r det kulturella
sjalvfortroende, som maste till for att
konstnirliga experiment ska kunna ge-
nomforas och f3 foljdverkningar.

Men hur ger man mera niring till de
lokala kulturhindelser, dir man har satt
ett fr6? Vilka blir de moraliska och poli-
tiska konsekvenserna? Manga hindelser
blir ett minne, positivt eller negativt, som
riskerar att forblekna.

Att ge de lokala entusiasterna redskap
for att ta vara pd den spontana energi som
uppstér, nir projektet pagdr, ir en viktig
forutsitening. Det giller att tillricklige
ménga minniskor hakar pé och vill
utnyttja mojligheterna att fa mer av de
resurser och konstutévare som finns till
hands under projekttiden.

I ménga av de kommuner som besdkts
av Klonen har tankar pd ndgon form av
fortsdttning kommit upp. I Dals Linged
ville till och med platschefen pd Arbets-
marknadscentrum képa Klonen, eftersom
han tyckte det var sd bra akustik i den att



han vill anvinda den som inspelningsstudio.

Om Klonen hade statt pé plats ett ar
eller kanske dnnu mer s hade nog fler vant
sig vid att den fanns dér och man hade
kunnat planera for fler hindelser i den.
Den modellen vill vi prova i nidsta skede i
Klonens verksamhet.

Tid 4r en bristvara i sddana hir sam-
manhang. Ibland kanske man 6verskattar
idéns mojligheter.

Det ar ldte ate fa folk ate bli entusias-
tiska 6ver idén i inledningsskeendet, men
sedan, nir det ska genomforas, sd tornar
alla problem med svérigheter att fd fram
pengar och passande lokal m.m. upp sig.
Det dr dd som eldsjilen behdver komplet-
teras och stodjas av en erfaren politiker,
kulturchef eller kommunchef, som kan
bed6ma, vad man fér, vilka nya upplevel-
ser projektet kan generera och som visar
att man ligger i framkant osv. Och detta
innan man borjar titta pd vad det kostar.
Vi har t o m upplevt en tveksamhet for att
inte siga misstinksamhet infor detta att
projektet Klonen i och med stodet frin

Framtidens kultur nistan inte kostade
kommunen nédgot alls, férutom marknads-
foring, lokal och boende. Man blir und-
rande infor det som dr gratis, det ligger
liksom utanfor ramarna for det tinkbara.
Det har inte alls varit sd att alla kastat sig
om halsen pé oss av lycka 6ver att man
kunde 3 ett kulturprojekt sé billigt.
Exempelvis var vi tidigt i processen i
Bengtsfors dir vi bl.a. diskuterade kom-
munférbundet Fyrbodals roll. D4 upplev-
de vi en viss uppgivenhet frin kommunens
sida, med instdllningen att om vi inte har
eldsjdlar dr det ingen idé att ens forsoka.
I Sjuhirad fann vi sidana eldsjilar i den
storsta och mest kulturvana kommunen.
Motet mellan eldsjdlen och byrakraten
maste syfta till att stidrka den fulla tilltron
till kultur som utvecklande och f6rin-

drande kraft i en liten kommun.



Om marknads-
foring och
publikarbete

Den stora utmaningen pé de platser vi
besokt har varit den lokala marknads-
foringen. Hur fir man folk att hitta till
den hir hindelsen, i och med att det dr
ndgot ganska smalt och frimmande, och
att det dr ganska fa forestdllningar under
en begrinsad tid.

Kommunala organisationer ir sillan
bra pd marknadsféring. Man litar till sina
rutiner. Nir ndgot extraordindrt hinder
som gér utanfor de vardagliga ramarna
uppstér stor osidkerhet. Man viljer dd
oftast att gora som man alltid gjort.

Hur far man en publik att komma till
ett udda och tillfilligt kulturprojekt?
Ricker det att enbart sprida tryckt mate-
rial, affischer, flygblad, annonser enligt
kommunens sedvanliga rutiner? Hur
mycket betyder den personliga kontakten?

Ofta kan ett personligt méte vara
avgorande. Sirskilt i en mindre kommun
blir stora och aktiva personliga kontakt-
ytor avgorande for att man ska nd ut med
kommunikationen. En kultursekreterare
blir ldtt isolerad och har ofta sina rutiner
som man foljer, nir det giller annonsering,
affischering m.m. Det giller att det finns
bdde en administrativ bas och en eldsjail
for att marknadsféringen ska fungera.

Mediasituationen varierar stort inom
Vistra Gotaland. I Dalsland dr me-
dialandskapet péfallande uppdelat. Hir
finns 5 1/2 kommuner med totalt ca 53

000 invanare med fyra lokaltidningar,
som i princip foljer kommungrinserna.
Dalsldnningarna dr allesd ovanligt vil in-
formerade om vad som hinder i den egna
kommunen, men far inte veta mycket om
vad som hinder pd andra sidan kommun-
gransen. Samtidigt riktar sig Dalslands-
kommunerna bort frin varandra. Meller-
uds kommun tittar mot Vinersborg, med
tidningen TT-Ela. Dalslinningen skriver
om Bengtsfors och Eds kommuner. Bo-
husldnningen med bas i Uddevalla ticker
Firgelanda och Firgelandabon tittar &t
Uddevalla. Amal har Provinstidningen
Dalsland, och den skriver i stort sett bara
om Amal, Siffle.

Och ska man annonsera som kulturak-
tor sd har man bara rad att gora det i en
tidning. Var och en har sitt presstdd i bot-
ten sd ndgon motivation att samarbeta for
att overleva finns knappast.

NWT skriver bara om norra delen av
Dalsland, och GP har helt och héllet lim-
nat landskapet. Allt detta gor att ménga
minniskor inte vet om vad som hinder péd
andra sidan kommungrinsen.

Samtidigt adr det ett faktum att det hin-
der mycket inom kulturlivet i Dalsland,
mer 4n i de flesta motsvarande omriden
med dryga 50 000 invénare. I det avseende
ir landskapet ganska likt Island. Liten
befolkning men intensivt kulturliv. Men
hur ska detta bli synligt bdde inom och
utanfor landskapet?
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De kulturintresserade ir vana att hdlla och
dven sprida informationen om det dals-
lindska kulturlivet regionalt och nationellt.
Festivaler, utstillningar, musikevenemang
av hog klass kan locka en betydligt storre
publik dn idag.

Kulturbruket pd Dal, Not Quite
m fl. stdr for en kvalitetskinsla och ett
engagemang inom en kulturell sfir som
ménga dven utanfor landskapet skulle
uppskatta.

Omvint giller att manga invédnare i
mindre kommuner girna skulle ldta sig
inspireras av mer tillfilliga kulturhindelser
pd hemmaplan. Besokare i Klonen har sagt
till oss — Nu madste jag ju dka till Goteborg
[for att fa uppleva Originalet ocksd. Men

for att det verkligen ska hinda maéste det
finnas en kontinuitet och mojligheter, t.ex.
for det professionella danskompaniet, att
aterknyta kontakten

Hur gor man for att allt inte bara blir
ett vackert minne, som inte leder till
ndgot mera?
En kirnfrdga dr hur man gor for att nd
igenom mediabruset, sd att folk hajar till.
Det verkar vara viktigt att bide sprida
information pd konventionellt sitt och
samtidigt genom personliga kontakter och
nitverk. Dans dr ju smalt och upplevs vil
av manga som ndgot svart och frimmande.

En mirklig kommentar som vi ofta far nir

vi frdgar om folk har lust att komma ér

— Men, jag éir si délig pa att dansa.

Som om man maéste kunna spela trum-
pet for att gd pd en konsert med Haydns
musik. S3 sdger man ju varken om teater
eller bildkonst.

Sikert dr mdnga ridda for att inte forstd,
for att man ska kidnna sig dum. Teater och
musik dr mycket mer etablerat, sd dir kin-
ner sig de flesta mycket tryggare.

Men det finns en liten krets, som alltid
kommer for att uppleva dans. Och vi miss-
tinker att det finns en storre krets min-
niskor som borde komma, som inte vet om
att de egentligen gillar detta.

Nir de vil ir dir, mirker vi att det blir
en sd fantastiskt positiv reaktion. De kom-
mer ofta tillbaks, nir de vil har hittat oss.
Och sa sprider sig intresset den vigen via
bekantskapskretsar osv. Det dr en process
som tar tid och det kriver tdlamod. Man
kan till exempel friga sig hur mycket
publikintresset skulle 6ka pd en mindre
ort om det fanns mojlighet till lingre
spelperioder som gav minniskor chans att
vilja pd fler forestillningskvillar ver en

langre tid.



Framtiden

Drommen om ett andra och kanske tredje
24kvadrat dr d@nnu ett konstprojeke i sig —
en spannande ide om identitet och virtua-
litet — en friga om hur vi konstituerar vir
virld — hur vi ser pa tid och rum. Bade
publik och artister skulle kunna sviva i
ovisshet om var de egentligen befinner sig
rent geografiskt — en exakt kopia skulle
just stilla fragor om vad som ir véra hall-
punketer i tillvaron.

Den nya Dansens hus i Vgr kanske
borde vara virtuellt. 24kvadrat Klonens
resa genom Vistra Gotaland har pd sitt
och vis varit bérjan pd en inventering, dir
vi sett, att alla dessa platser vi besokt kan
utgora delar av ect Dansens Hus.

Innehallet i forestillningarna och alla
dessa olika miljder bildar ett regionalt
rum som existerar overallt samtidigt.
Det som riknas ir som allcid innehéllet -
konsten. For oss dr det viktigt att konsten
kan leva vidare som ett verktyg for 6kad
forstdelse minniskor emellan. Att ge
konstndrer mojlighet att motas pd riktigt

ir av avgorande betydelse, inte minst inom
danskonsten.Vi tror att djupare moten
under en lingre tid mellan danskonstnirer
bidrar till just 6kad forstdelse for andra
minniskors livsbetingelser. Man kan
jimfora sina levnadsvillkor, mojligheter
att forsorja sig, produktionsvillkor,
forutsittningar. Varfor kan t ex amerikans-
ka dansare i s& minga fall inte ha normala
familjerelationer med barn, vinner och
socialt umginge? Kanske for att de méste
ha tre jobb (minst) for att kunna 6verleva.
Och varfor blir dansare i Brasilien mord-
hotade nir de forsoker anvinda danskons-
ten for att bidra till social forindring i ett
nedgdnget bostadsomrade?

Vi tinker fortsitta att sammanfora
utlindska gister med svenska. Samkvi-
men med artisterna ger en rad positiva
effekter minskligt, socialt, konstnirligt.
Vira svenska artister miter sig med de
internationella. Danskonstnirerna moter
varandra i omkliddningsrummet, under

repetitionerna och i motet med publiken.
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Det resulterar i konstnirliga diskussioner,
utbyten av rorelsematerial och ibland till
gemensamma projekt.

Vi sitter ihop artister och komponerar
programmen for att skapa spiannande
kvillar, dir artister kontrasterar eller kom-
pletterar varandra, och ddr vi tror att just
dessa minniskor har viktiga saker att ge
varandra och publiken i samverkan.

Danskonsten dr till sin natur interna-
tionell, interkulturell och grinsover-
skridande. Vi jobbar ofta utan ord och
vi gor det for att skapa forstdelse och
engagemang. Genom Klonen har vi
funnit ett sict att verka i periferin ldngt
frin det centrum, dir trender och normer
skapas och det dr svért att vara avvikande.
Friheten kan mirkligt nog vara storre ute i
periferin. Dir kan stérre mingfald och fler
olika uttryck komma till tals och det blir
ldttare att géra experiment.

Klonen ir sitt eget centrum som
placerar konsten just pd den plats dir den
aldrig korrumperas: i ditt eget hjirta.

Efter 3 dr och 6 kommuner finns det en

hel del att fundera dver ... men ocksd en fan-
tastisk konstnirlig erfarenhet, spinnande
teoretiska implikationer.
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PRIVAT -
UFFENTLIGT

— Vi har alltid varit intresserade av bildkonst och samlat. D kan man hinga tavlorna
pé viggen hemma. Om man samlar pa rorelser diremot mdste man ha en scen, en liten
teater att visa dem pa. Vi har Sveriges storsta privata samling av rorelser!

S4 brukar vi ibland introducera publiken till den konceptuella aspekten av det vi gor.
— Vi bjuder in vira vinner som vi lirt kinna ute i virlden. Vi dr nyftkna pa vad de
héller pa med just nu och néir de kommer hit for att upptrida for Gun och mig si kan ni

ocksé fi vara med.

Pa senare dr har vi sett en rad initiativ med “hemma hos-gallerier, “hemma hos teat-
er”, dir man spelar hos ndgon som bjudit in sina vdnner, och “hemma hos konserter” i
olika ligenheter — en modern variant av den musikaliska salongen. 24kvadrat har ibland
beskrivits ha en “hemma hos-kinsla”.

Men rent faktiskt och teoretisk dr detta inte en privat rumslig entitet — vi har re-
dan frin borjan medvetet skapat ett offentligt rum — en teater eller ndirmare bestdmt
en dansscen. Det betyder en viss 6verenskommelse i forhéllande till publiken.

Att projektet har en konceptuell nivé var vi klara 6ver pa ect tidigt stadium. Den
som forst sdg den potentialen var ddvarande konstkosulenten i Vistra Gotaland
Simon Roos. Han sdg Klonen som en sjilvklar besokare pd vilken samtida konsthall
som helst. Tyvirr mots ju sidllan det och det svarta rummet pé ett djupare plan. Men

Klonen passar onekligen in i bdda virldarna, bdde rumsligt och konceptuellt.
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PLATS—
BE S TAMNING
FOR KLUNEN

Flera av lokalerna for Klonen har upplevts som periferi i de samhillen dir de finns,
inte sd att de ligger geografiskt langt bort utan mer mentalt pé traditionell “utmark”,
uttjinta industriomrdden. Hir finns ett inslag av site-specific. Det diskuterades

t o m att Klonen skulle placeras pd Gotaplatsen, med ett vackert lysande klimatskal

i samband med den Nordiska kongressen om scenrum 2009. Hir hade verket i sd

fall fatt ett eget hus, ett eget tempel och det kanske ér dess verkliga slutpunkt, en
permanent bostad.

Den méngbottnade rumsliga dimensionen och upplevelsen idr viktig — i Boras
fanns utomhuskinslan i en r8 utkyld lokal som omslét klonen och virmen och intim-
iteten innanfor. Den expansiva ljudmiljon pd samma plats bidrog ocksd, musiken
och rosterna hade ju en enorm volym. Hir befann man sig verkligen inte i en sluten
lokal i Sockerbruket.

A andra sidan har Klonen landat ocksa i lokaler med en vil definerad anvindning
— en teater, en konsthall, tv8 misshallar, tvd dansstudios och en bygdegédrd. Verket
tringer sig in i en for besokaren bekant miljo och relateras dérfor till det yctre rum-
met och dess funktion. Blir det mer av ett konstverk i Konsthallen, ja sannolikt.
Men vad blir det i bygdegdrden? Knappast en dansbana.

I Rénnidng konkurrerade Klonen ocksd med en kyrka i samma format — pd
overvaningen huserade en religios utbrytning ur Pingstkyrkan — femton platser i
salongen. En mirklig parallellvirld som ger anledning till refl ektioner om sektmis-
sighet ocksd inom kulturvirlden med subkulturer som aldrig méts, hirda férdéman-
den om vad som ir riktig konst och kultur. Klonen har aldrig varit en sluten miljo

trots sin litenhet. Mentalt har den inbjudit publiken till en stor och obegrinsad virld.



De T KLONADE
RUMME T -
ETT LITET HUS

Rent arkitektoniskt tillhér Klonen kategorin “smd hus”, “small houses”. Miniatyr-
byggnader har funnits tidigt i historien. Bramantes Tempietto de San Pietro i Rom
byggt 1503 — ett mycket litet tempel skapat pd uppdrag av de spanska monarkerna
Ferdinand och Isabella.

“For Bramante, the planning of the Tempietto must have represented the union of
illusionistic painting and architecture he had spent his career perfecting. The building,
100 small on the inside to accommodate a congregation (only 15 feet in diameter), was
conceived as a picture’ to be looked at from outside, a marker’, a symbol of Saint Peter’s
martyrdom.”

I det romantiska engelska tridgdrdslandskapet fanns det sma dekorationsbygg-
nader, speglande bade estetik och social status — kanske ett rikedomstecken att ha
rdd med “onyttiga byggnader”.

Kurt Schwitters klassiska Merzbau, frdn 1930-talet, som visserligen var storre,
men dir de skulpturalt vixte indt frdn viggarna och krympte de boendes utrymme
dr en intressant parallell. Idag finns en rad mer eller mindre anvindbara skapelser,
experimenthus och friggebodar som mest liknar konstverk.

Man kan ocksa associera till de installationer som Guillaume Bijl, den belgiske
konstniren gjort sig kind for. Han byggde upp hela boutiquer och gym i konsthallar
och gallerier. Men dessa dr knappast befolkade eller funktionella — de saknar all social
funktion. De ir till synes mycket bekanta formaterade omgivningar som skall fa oss
att reflekcera 6ver tomheten i konsumismen.

Hir skiljer sig Klonen pé ett avgorande sitt — ingen kan ju anklaga bygget for
bristande funktionalitet — om man nu bortser frin det tveksamma i att utnyttja en
lokal med pelare till dansforestdllningar.

Hiir visas ju faktiske riktiga, professionella dansverk — det dr en dansscen, men

med en rad ytterligare dimensioner och komplikationer.






M
SKALAN

Det finns ndgot fortjusande i sjdlva skalan. Vi brukar ofta tala om att gd upp i format
for att konsten skall synas. Hir dr det istillet den minskliga skalan som gor 24kvad-
rat och Klonen tillginglig — ndrmast en taktilitet i formatet, man kan greppa den i
sina hinder och armar. Det ir ju vad vi i praktiken ockséd gor, nir vi bygger ihop den.
Sektionerna har minskligt format, de hgsta 210 cm.

I samtalet om Klonen finner vi den ibland dnnu mer krympt i storlek, vi nojer oss
inte ens med skala 1:1 utan talar om den diminutivt — Det hdir dr virt dockskdp, siger
Gun ofta. Det idr en sinnebild f6r den barnsliga fantasin som vi tilldter oss att ha kvar.
Drommen om den lilla teatern (dterkommer till detta viktiga begrepp lingre fram).

Men till skillnad frén dockskapet har Klonen ingen vacker utsida, ingen fasad. Vi
bestimde oss tidigt att inte kld utsidan med t ex tyg, att inte kamouflera den eller
skapa en tilltalande yta - det var ju innehallet som var det viktigaste. Detta forstirker
intrycket av 1dda, men ocksa att konstruktionen med bultar och vingmuttrar blir
tydligt. Det gillar folk, manga kinner fortjust pd utsidans detaljer. Kanske anknyter
detta till vir IKEA-tradition och hembyggen —/ag skulle faktisk: kunna bygga mig en
egen liten teater i MDF-board! sa vet vi att manga har uttrycke det.

Vi later baksidan bli utsida — vi har inget att d6lja helt enkelt. Idag finns en
designtrend med omaélade plywoodkonstruktioner och t o m sd kallade OSB-skivor
som bestdr av synliga triflisor. Vara arkitektgrannar i Sockerbruket skryter med att

de har stan’s storsta bokhylla i just det materialet.
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KLON ELLER
URIGINAL

Vad ir kopia och vad ir original. Det ir en berittigad fraga. Vi fick aldrig ndgon
reaktion frdin HIGAB, hyresvirden, nir vi berittade att en av deras lokaler i Soc-
kerbruket nu var pd vig ut i virlden — att den skulle placeras bdde i Stockholm
och Malmd. Och vem ringer man till nir virmen inte fungerar — HIGAB:s fas-
tighetsskotare i Goteborg s8 klart.

Vi har redan berittat om dskddaren i Dals-Ldnged som funderade pd att 8ka till
Géoteborg for att se “den dir kopian” — sitt original hade han ju besokt vid tva tillfdllen.

Likheten — den dr delvis illusorisk, dven om vi har anstringt oss med vissa detaljer.
Det fi nns sma skillnader bl a av konstruktionsskil nir allt skall standardiseras. Men
kinslan av likhet idr kraftfull dven for den som vil kinner bida rummen. Varje gdng
man springer omkring med en stege mellan scen och koksdel i Klonen blir man
forvinad — stegen sldr aldrig i balken, den sitter 5—10 c¢m for hogt i férhallande till
originalet. Men man gér ofta ut genom koksentrén for att slippa komma ut pd nédut-
gingstrappan som finns i Goteborg. Och det kidnns definitivt konstigt att gd runt pa
utsidan och in genom dorren till omklddnadsrummet. Likheten sitter mycket i det
kroppsliga minnet. Séledes dr dansarna ocksa helt forvirrade innan pelaren kommer
pa plats — det dr ndgot som inte stimmer.

Sjdlva byggandet har ocksd inneburit iakttagelser och funderingar. Nir blir det ett
rum? Nir man bygger eller dekonstruerar Klonen dr det vildigt tydligt vid en viss
punkt att “nu ir det ett rum”.

Det dr inte sd enkelt att grinsen gér nir alla bottensektioner dr pd plats, det hin-
der senare och lite omirkligt. Man missar alltid vergdngen, det dr som att lyssna pd
Steve Reichs musik ... du anstringer dig for att hora nir fordndringen kommer av de

sma forskjutningarna, sa plotsligt later det bara annorlunda.
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DE
ME DVERKANDE

For de medverkande har det intima och opretentisa formatet haft betydelse, man har
vagat pd ett annat sitt, 4n om man stiller sig pa en stor scen. Inte minst har det varit
betydelsefullt nir vi haft som idé att stilla “dldre” upphovsmin/kvinnor pé scenen
igen, be dem att sjilva dansa verk som de limnat till andra interpreter.

Vart nitverk, att just vi frigar, har ocksi varit betydelsefullt. Man har kint fortro-
ende for oss. Guns verksamhet och konstnirsskap har garanterat kvalitet ocksd i detta
projekt. Just dirfor har mycket etablerade internationella profiler kunnat tinka sig
att stdlla upp dven om gager och annat inte varit storslagna.

Kvalitetsaspekten har varit avgérande i de konstnirliga val vi gjort for program-
men i Klonen. Publiken har ritt att £ det bista oavsett storlek pa salong, scen och
hemort. Dansvirlden har pa ett mycket konkret sitt kommit nirmare publiken — och
det i reell form, inte via digital teknik. Det dr ganska hiftigt att tinka sig att Fine
5 “Landscaping in progress” visats i Tallin, New York, Goteborg och Dals Linged.
Livsavgorande konstnirliga upplevelser kriver inte det stora formatet, men vil skick-

liga, engegerade konstnirer.



NAGRA REFLEXIONER
KRING PUBLIKEN -
INTIMITETEN

JCH TIDSANDAN

Viktigt har varit den blandade publiken och det demokratiska tilltalet. Horace
Engdahl sade vid ndgot tillfille att den potentiella publiken for nutida dans ir
obegrinsad, men den sannolika hogst begrinsad. Vi har heller aldrig uteslutit nigon
publikgrupp, vi har alltid i vart tilltal forsoke fa dskddarna att kdnna sig delaktiga,
att ge dem ingdngar till konsten. S& ménga manniskor har genom &dren fatt sin
ingdng i den nutida dansen genom 24kvadrat och Klonens verksamhet. Formatet ...
tillealet och de efterfoljande samtalen har gjort det ldte for ndgon att ta med sig vinner
dit. Sjilva idén med det lilla scenrummet har varit tillrickligt for att bryta igenom —
sedan har dansen fatt tala for sig! Vi tror ju pd dansens kraft. Blandade program har
nog ocksa betytt en del, var och en har kunnat finna ndgot man gillar. Hela kvillen
blir inte bortkastad for att man inte gillar verket.

Men som sagt det naturliga tilltalet, presentationen och att skapa mojliga ingdng-
ar, tala om for folk att de inte maste leta efter historien, om det inte finns ndgon...
Vi har fite publiken att kinna sig bekvim. Ar man bara tio personer i salongen pi en
stor scen liggs det ett mycket stort “ansvar” pad enskilde. Hir dr det en del av sjilva
idén. Det borde naturligtvis alltid vara sd — vi gor ju forestdllningen for dem som ir
nirvarande, inte {or alla dem som inte kommit eller ndtts av budskapet. S& manga
ganger har vi triffat minniskor som fatt sitt livs upplevelse. Vad spelar det da for
roll att salongen inte varit full. Det finns ndgot mystifierande i denna virld, att fulla
salonger har ett egenvirde, skvallrar om kvalitet. Ibland 6nskar man nistan att man
vore ensam och fick njuta i tystnad efter en stark upplevelse.

Den lilla publiken och den nira upplevelsen svarar ocksd mot ett grundliggande
behov som ligger i tiden — en naturlig reaktion pd en virld dir det mesta forvandlas
till offentlighet.

— Du kan ha kontakt med tusentals mainniskor via nétet och facebook, sigs det.

Knappast! Nira och betydelsefulla reaktioner kan man bara ha med ett fatal minnis-




IR R

kor. Strivan efter det unika 6kar ocksd, nir You-tube filmer med ett knapptryck gors
tillgdngliga (och laddas ner) av miljontals besckare. En upplevelse i realtid, ddr man
kan ta pd dansarna, om nu inte 6verenskommelsen mellan scen och salong forbjod
det. Formatet klingar drligare pd ndgot vis. Du vet dessutom att denna forestillning,
anpassad just till detta rum, inte har upplevts av mer 4n max sextio personer, live och
pa ndra hall. Vi soker kvalitet och djup snarare dn yta och bekriftelse.

Vi gor i ovrigt inte ndgon virdering i férhdllande till t ex Operans scen och salong,

konstaterar bara att formaten kriver olika medvetna val — uttrycken ir lika giltiga,

har olika kvaliteter.



RUMMET I RUMMET -
KLUONEN, DANS— 0OCH
KONSTLIVET

Vi har vigat forindring, vigat tinka i ovintade riktningar, nya platser, nya rum ... Inga
projekt dr for evigheten. Vi drar oss till minnes Cabaret Voltaire, dadaisternas omtalade
experiment pd 1910-talet som bara existerade under ett halvdr, men som ir legenda-
riskt och betydelsefullt. Tidsaspekten édr ur denna synvinkel ovisentlig inom konsten.

Initiativet bdde med Originalet och Klonen har fatt saker att hinda, fungerat som
katalysator. Aven de som redan ir i branschen, de andra scenerna har tvingats forhilla
sig, reflektera och “anta utmaningen”. Projektet har inspirerat, bidragit till en vitali-
sering och nytinkande.

— Framforallt kanske for att den si tydligt bryter mot allt som dr lagom.

Plotsligt ser man andra exempel, ser en rad initiativ som gér i samma riktning,
man placerar vixthus, kuber och andra skapelser pd scenen, byggen som innesluter
bade publik och aktérer. En rad scen- och konstprojekt omfattar intimiteten, den
begrinsade publiken, nirvaron.

Vi dr starkt medvetna om vér roll i detta — inte att vi har varit forebilder for allt —
men vi har varit tidiga att forstd och tolka tidsandan och ge den ett formmissigt och
konceptuellt uttryck.

Och trots alla praktiska och kulturpolitiska aspekter har det funnits en annan sida,
en konceptuell dimension, det dr spinnande att tinka sig. Det finns en klar metaniva
ndr man flyttar ivig inte bara dansen utan hela rummet. Man kan som dskddare inte
bara forhdlla sig till dansen som visas, eller kan man det? Man ger sig av till en udda
plats, en gammal fabrikslokal — full med arbetsmarknadsaktiviteter pd dagtid, eller
tom, utkyld och 6vergiven. Ar man inte dir for att uppleva den lilla mirkliga ska-
pelsen, den vansinniga idén? Och man kan beritta for andra bide om dansen och det
mirkliga rummet — konstverket ... kan du tinka dig, de har tagit med hela lokalen
frin Goteborg.




Det finns ocksd en visionir aspekt som i de gamla exemplen med smi byggnader.

Vi har faktiskt under resans gdng stott pd andra som ocksa haft liknande idéer och
inspirerat skapat en liten teater. Advokaten Umberto Polazzo och hans vin arkitek-
ten Guiseppe Tomassi har ocksd byggt. Ndgonstans mellan Verona och Venedig har
man i ett gammalt kloster pd en anonym bygata, utan befolkningens vetskap, skapat
en liten amfiteater, inte storre An 24 kvadrat. Det 4r tomt, 6de, bara duvorna huserar
hir, ingen scenkonst har dnnu visats pd den ovala teatern. Det ir fortjusande i sin
genomforda idé, man har inte haft ndgon annan 6nskan dn att uppfylla “dréommen
om teatern”.

— En definition pa arkitektur som tilltalar mig, siger Tomassi lyder: Arkitektur utgor
den fasta scen pa vilken alla méinskliga mellanhavanden utspelar sig. Detta i sin tur leder
tanken till en teater och forutsitter att dven livet betraktas som ndgot som bor iscensittas
[for att kunna upplevas och tolkas meningsfulls.

— Att rita en teater Gr att mota arkitekturens arketyp, dir idén om arkitekturen som en

scen och teatern som en metafor for livet flyter samman.

Med vért projekt hoppas vi att vi bidragit till att halla diskussionen om vért sitt att
uppleva vir plats i tillvaron och historien levande, bade fysiskt och mentalt. Klonen

far fortsitta sin resa till nya platser och nya minniskor..



Fakta om
Klonen

Stockholm

24kvadrat- Klonen, Moderna Dansteatern 10-13 november 2005

Amy Swanson, Paris, koreografi/dans: ”“La robe”.

Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans: ”“Blue, Purple, Pink”

Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans, Amy Swanson, dans: ”“Nik”

Lee Kum-ah Nathansen, Goéteborg, koreografi/dans: ”“Réd”, ”“Kan Madigan sa kan
jag”, ”Spar”.

Olof Persson, Goteborg, video: “Oxygen”

Malmo

Dansstationen 14-18 december 2005

Kathleen Quinlan-Zetterberg, Stockholm, koreografi/dans: ”“Charlie”

Isadora Duncan USA koreografi, Kathleen Quinlan-Zetterberg, dans: ”“Blessed
spirits”, ”Narcissus”, ”“Ave Maria”, ”“Rose Petal”

Olof Persson, Goteborg, koreografi/dans: Sekvens 2, Sekvens 3, Sekvens 4

Harald Kreuzberg, Tyskland, video: Walpurgisnacht

Dusseldorf

24kvadrat - The Clone, Diisseldorf, Tyskland, 25-29 augusti 2006

2 olika program med vastsvensk dans visades. Totalt 9 forestédllningar
E=mc2 Danskonst, Gun Lund, koreografi/dans: “Two foot”

Gun Lund koreografi, Torun Odléw, Gunilla Jansson och Asa Thegerstrdm dans:
“Skoreografier”

Gun Lund och Lars Persson, koreografi/teknik, Olof Persson dans:

"Good vibrations”.

Gungfly / Torun Odléw, Gunilla Jansson och Asa Thegerstrém, Goéteborg,
koreografi/dans: “Ektoderm”

Olof Persson Pojects / Olof Persson koreografi/dans: ”“Sekvens 2”, ”Sekvens 4”
Art of Spectra / Ulriga Ferngvist och Peter Svenzon,

koreografi/dans: “Deoxiribos”
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Bengtsfors /
Dals Langed

Karls Garde, 5-8 september 2007

Amy Swanson, Paris, koreografi/dans: “La robe”

Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans: ”“Blue,Purple,Pink”

Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans och Amy Swanson, dans: ”“Nik”

Lee Kum-ah Nathansen, Goéteborg, koreografi/dans: ”“Réd”, ”Kan Madigan s& kan

jag” och ”Att vara manniska, vada”

2-4 oktober 2007

Fine 5 / Renée Némmik och Tiina Ollesk, Tallin, koreografi/dans: ”Two
trains” och ”“Landscaping in progress”

Torbjdrn Stenberg, Lund: koreografi/dans ”“Komposition 1-3".

11 oktober 2007

Gun Lund & Lars Persson, Goteborg, koreografi/radiokommunikationssystem:
”Critical Mass”, ”Robo sapiens”, ”Good Vibrations”, dans: Luisa Denward,
Olof Persson, Asa Thegerstrom & Mette Wiik

Olof Persson, Goteborg, video: ”“Oxygen”

Tibro

Expo Tibro, 23-25 maj 2008

Sara Regina Fonseca, Bogota, koreografi/dans: Cumbia-Kumbé

Maud Karlsson, Uppsala, ”“Through”, ”Mina bara fétter”, ”Amore”

Olof Persson, Goteborg, 2 videos: ”Oxygen”, “Give me Autonomy and feel

free”

28-30 maj 2008
Iwona Olszowska, Krakow, koreografi/dans ”"Metamorfosis”
Niklas Laustiola, London-Stockholm, koreografi/dans: “Private dancer”

Jonas Orknér Gdteborg, koreografi/dans: ”Rebell...egentligen”
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Ale

Pelarteatern, 4-6 mars 2009

Sara Regina Fonseca, Bogota, koreografi/dans: ”“Cumbia Kumbé”

Maud Karlsson, Uppsala, koreografi/dans: “Through”, ”Mina bara fotter”,
”Amore”

”

Olof Persson, Goteborg, 2 videos: “Oxygen”, “Give me Autonomy and feel free

25-27 mars, 2009

Gun Lund, Goteborg, koreografi, Luisa Denward och Olof Persson dans: Good
Vibrations”

Luisa Denward, Goteborg, koreografi/dans: ”Vaderleksrapporten”

Olof Persson, Goteborg, koreografi/dans: ”“Sekvens 3 och 47

Manuel Quero, Disseldorf, film: ”“The multifunctionality of women”.

Kungalv

Konsthallen Mimers Hus, 18, 20, 21 april, 2009

Iwona Olzowska, Krakow, koreografi/dans: ”“About the Woman who has not existed”
Ami Skanberg Dahlstedt, Brannd, koreografi/dans/powerpointpresentation:
"Borlange”

Gun Lund, Goteborg, koreografi/dans: ”“Vandpunkt”

13-16 maj 2009
Gerda Koénig, Koln, koreografi/dans: ”“Solo fdr motoriserad rullstol”
Asa Thegerstrdm, Lindome, koreografi/dans: ”“Jag och mina citroner”

Lee Kum-ah Nathansen, Goteborg, koreografi/dans: “Rdd” och “Homage”

Bygdegarden i Rénnang, 3-11 juli 2009
Ami Skanberg Dahlstedt, Brannd, Sverige, koreografi/dans: “Geisha”

Fabrice Dugied, Paris, Frankrike, koreografi/dans: “Fragments No 5”

Gun Lund, Goteborg, Sverige, koreografi/dans: “Vandpunkt™
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Lee Kum-ah Nathansen, Goéteborg, koreografi/dans: “Lotus”

Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans: ”“Blue, Pink, Purple” och

”Gray Memories”

Ami Skanberg Dahlstedt, Br&annd, koreografi/dans: ”“Tre japanska danser”
Lee Kum-ah Nathansen, Goéteborg, koreografi/dans: ”“Den lilla Lotusblomman”
Galina Borissova, Sofia, koreografi/dans, Anna Persson Posti, dans: “There
is still a lot to do in leotards”

Asa Thegerstroém, Lindome, koreografi/dans: ”Jag och mina citroner”
Fabrice Dugied, Paris, koreografi/dans: ”“Box one up”

Boras

Simonsland, 5-7 maj 2010
Gunilla Jansson, Goteborg, koreografi/dans: ”Solo med mig sjalv”
Olof Persson, GOteborg, koreografi/dans: ”Sekvens 2 och 4”, video: ”“Oxygen”

Asa Thegerstrdm, Lindome, koreografi/dans: ”Jag och mina citroner”

18-19 maj 2010

Mireille Leblanc, koreografi, Tommy Hakansson, dans: “Jag ar ett vrak”

26-28 maj 2010

Nomodaco, Umead, Tove Skeidsvoll, koreografi/dans: ”“Love//Hate!”

Lina Lundin / Anna Ehnberg, koreografi/dans: “Tilt”

Lina Lundin, Anna Ehnberg, Tove Skeidsvoll koreografi/dans:“Aurora alba - en
norrlandsk punksaga”

Johannes Burstrdm, video: “Poa&ng”, Jens Choong och Petrus Sjovik, video.



Manniskorna
bakom
Klonen

Idé och program: Gun Lund och Lars Persson.

Konstruktion: Magnus Ekstrom, Fair Mate.

Producenter: Love Westman, Carl Turesson Bernehed, Johanna Book, Peter
Rundkvist.

Ljus och scen: Madeleine Strandberg, Albin Olsson, Daniel Isaksson, Fredrik
Ljungstrom.

Montering (utdver ovanstdende) och medverkande artister: Anders Svensson,
Jenny Persson, Torbjdrn Sleiner, Stefan Johansson, Sara Henriksson, Robert
Carlsson.

Chauffdr: Janne Persson.

Fotografer: Olof Persson, Laila Ostlund, Jenny Persson, Peter Rundkvist,

Lars Persson, Madeleine Strandberg.



Citat
fran pressen

“I deras st att smidigt hantera de speciella forhillandena i det lilla scenrummet som leder
till at de lyckas fii scenens litenher ast forsvinna eller kinnas som en tillging, upplever man

de mogna artisterna rika erfarenhet.”

NUMMER 2005-11-10 LENA ANDREN

“Halld dir ... Lars Persson, konstnirlig ledare, som gor succé med Sveriges minsta dansscen
“24kvadrat” med plats for 15 dskidare. Scenen finns i Goteborg och en kopia byggs nu pé
Dansstationen i Malmo

— 151 publiken. Dé mdste ni vara Sveriges enda dansteater som gér for fulla hus?
— Det brukar vara fullt for jamnan, publiken far sliss om biljetterna. Det ir ju ett unikt
koncept att ha publiken si nira.

— Gir det att sitta upp exempelvis Svansjon pi 24kvadrat?
— Det har redan gjorts.

— Hur manga har ni varit som mest pd scen.

— Det har hint att det varit nistan lika méanga medverkande som folk i salongen.

METRO 2005-12-13 ANDREAS JELVEFORS

“Frin tolv lador till fardigt danshus”
“Det finns ju si mdnga tomma industrilokaler och det kan diskuteras vad som skalll goras
med dem. Nu blir det dans.”

NYA WARMLANDSTIDNINGEN 2007-09-01 MARTIA RYGAARD ERIKSSON



“Man leder in folk till nagot de inte forvintar sig doljs dirinne, en del av de underbaraste
héiindelserna sker ju ofta nir man inte forvintar sig det. Det dr hela idén.”

DALSLANNINGEN 2007-09-07 BRITT-MARIE ERLANDSSON

“— Oh, home!

Dansaren och koreografen Amy Swanson har aldrig varit pi Karls Géirde forut, visste inte
tills helt nyligen att det finns en plats pai jorden som heter Dals Linged. Men néiir hon kom-
mer in i det lilla scenbygget i den néstan tomma industrilokalen ir hon hemma.”

“Sé var dr dansarna? Pi Karls Gérde i Dals Linged eller vid havet i Goteborg?

— Jag kéinner igen scenen, jag vet hur jag skall stricka ut en arm och rora mig. Samtidigt
dr jag medveten om det som finns utanfor, siger Amy Swanson. Jag var mycket medveten
om att vi var pd en 6 i Stockholm och nu ir det den stora tomma ytan, skogarna. Men efter
Jforestillningen, nir man mater publiken hér inne i utrymmet, da har man kéinslan av att
vara i Goteborg.”

BOHUSLANNINGEN 2007-09-05 MARITA ADAMSSON

“ Jag tror att man alltid kan ragga upp 15 personer till en forestiillning med modern dans,
sdger Gun Lund”

PROVINSTIDNINGEN DALSLAND 2007-09-06 EVA TRANEFELDT
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“Fine 5, Tiina Ollesk och Renée Nommik har varit i stan forr, men aldrig har de visat si
briinnande dans frin det just pagiende nuet som i stycket Landscape in progress......
Med lingsamma rorelser mot en sondermalande ljudbild skildrar de tvi dansarna hur etr

helt sambhiille rister i grundvalarna. Obonhorligt koncentrerat.

GOTEBORGSPOSTEN 2007-09-28 LIS HELLSTROM SVENINGSON

<« o . . . . »
Konceptet gér tvirs emot alla forestillningar om att dansen ska ha stora scener

SKARABORGS ALLEHANDA 2008-04-22 BORJE SAHLEN

“Tibro ir ju lika viktigt som andra delar av virlden”

SKARABORGS ALLEHANDA 2008-05-29 BORJE SAHLEN

“Sara Regina Fonseca visar krafifull, vacker och tankeviickande dans. De inhemska
rotterna frin Colombia har genom drbundraden blandats med spanskt och afrikanskt
inflytande”

“Publiken kan se varenda muskel som ror sig pi aktorerna, det Gr spinning for dskidarna

och en utmaning for dansarna”

ALEKURIREN NR 9 VECKA 10 2009 JONAS ANDERSSON
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“Det hiir ir ett offentligt rum dir det blir vildigt intimt och néra, exklusivt men inte alls
exkluderande. For dansarna ir det ett jittejobb atr behillla sin professionalitet och scen-
nédrvaro utan att bli for privata, menar Gun Lund. Hon anser att ett konstverk dr det
som skapas mellan utovaren och betraktaren, och att dskidaren dirfor spelar en viktig roll.
Det gor att ingen forestillning blir den andra lik. Hir blir det vildigt tydligt”

“Vi hoppas att vi med Klonen ska bryta en del fordomar om modern dans ,
sdger Gun Lund.”

“Dans dr ju ett bildskapande med levande kroppar, som kan uttrycka hela spektrat”

KUNGALVS-POSTEN 2009-04-21 KATARINA BERG

“Det oviintade hos en “annorlunda kropp” innebiir en estetisk erfarenbet som tvingar oss att

omdefiniera och reflektera over de klassiska skonhetsidealen inom danskonsten.”

“Rakt framfor oss, i 24kvadratkopian i konsthallen pi Mimers hus, bryter hon ner alla
invanda forestillningar. Blick stilla i sin rullstol, pisen med dropp, tiden som sakta rinner

ut, dansar hon med dgonen, som griper tag i en pa ett obarmhirtige sitt.”

KUNGALVSPOSTEN 2009-05-19 KATARINA BERG

“Klonen far inte forsumma sitt innehall!”

GOTEBORGS POSTEN 2009-07-07 LIS HELLSTROM SVENINGSON
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“Det kunde vara magiskt. Det kunde vara mdktigt. Men trassel pd sniret gjorde att Lee
plorsligt kinde hur havet omslot henne. Dansen fick en ordentlig paus nér vi dskidare helt
plotslige sdg blomman plaska i vatten. Lee tog sig en annan vig till scenen och genomforde
dansen med lotusblommans budskap framfor vira dgon; sanning, godhet och tolerans.
Undertecknad vigar pésti att det sistnamnda var precis vad publiken hade gott om denna

kvéll néir vi med leenden beundrade hennes avslutande dans; tolerans.”

ANNONS NYTT NR 7 2009 MAGDALENA ANDERSSON

“Varje liten ostadighet i kroppen syns direks, siger Gunilla Jansson, Och dr jag ofokuserad
bara négon sekund mirker publiken det i mitt ansikte. Jag mdste vara extremt néir-
varande. Men det bli roligare att dansa.”

“Publik pa armlingds avstind stiller stora krav - det kan bli besvirande och pinsamt om
det ir fd. Jag vet sjilv att iir det bara tvi-tre nir man sitter som publik tinker man ‘oj,
jag kan inte gispa, somna eller klia mig, jag mdste vara skirpt. Publiken dr inbjuden och
delaktig, syns pa ett annat siitt. Det ingdr i konceptet.”

BORAS TIDNING 2010-05-05 INGER MOLIN

“Den spastiska dansen som hor till ér fascinerande och kan nirmast beskrivas som en slags
sjilslig exorcism. Bordsaren Tommy Hikansson dr mycket overtygande i sin krivande roll.
1 sammanhanget ir ocksd den lilla och négot klaustrofobiiska scenen i Simonsland lysande
[for den hér typen av forestiillning.”

BORAS TIDNING 2010-05-19 VEDRANA SIVAC
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